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Yonetmen Hakkinda

Vittorio De Sica, 7 Temmuz 1901°’de Napoli’nin Sora bolgesinde diinyaya
gelir. Yoksul bir ailenin ¢ocugu olarak biiyliyen ve kiiciik yaslarda calismaya
baslayan De Sica, ‘Roma Yiiksek Ticaret Enstitiisi’ ve ‘Roma Universitesi
Muhasebe Boliimii’nden mezun olduktan sonra, 1917°de oyuncu olarak tiyatro ve
sinema kariyerine baslar. 1930’1u yillarla beraber, dénemin fasist rejiminin neden
oldugu politik baskilardan halki uzaklastirmak amaciyla gerceklestirilen ve
‘Telefoni Bianchi’ (Beyaz Telefonlu Filmler) olarak da bilinen melodram,

miizikal ve komedi filmlerinde aldig rollerle tinlenir.

[k filmini 1940 yilinda ¢eken De Sica, rol aldig1 filmlerin aksine, yonettigi
Ladri di biciclette (Bisiklet Hirsizlart), Miracolo a Milano (Milano da Mucize) ve
Umberto D. gibi filmlerde, gercek mekanlar1 ve amator oyunculart kullanarak
melodram unsurlarindan uzaklasir ve savas sonrasi Italyan toplumunu gergekgi
bir bakis acisiyla goriiniir kilar. Vittorio De Sica bu tercihleriyle, Italyan Yeni
Gergekei sinema hareketini temsil eden 6nemli isimlerden biri olarak kabul

edilmektedir.

Melodram geleneginden gelen yonetmenin filmografisi degerlendirildiginde,
filmlerinde belirgin bir toplumcu yorum goriilecegi gibi, "kurgulanmis gerceklik"
ve bu ger¢ekligi ifade eden "karamsar bakis agisi"nin da yer aldig siirsel bir
yoruma da rastlanmaktadir. Ozellikle 1950'lerden sonra, stiidyoda, {inlii
oyuncularla ¢ektigi filmlerinde, melodram yapisinin toplumcu yoruma baskin

hale geldigi tespit edilmektedir.

150°den fazla filmde oynayan ve 34 film yoneten Italyan yonetmen, 13 Kasim

1974’te, 73 yasinda, Paris’in Neuilly Sur Seine bolgesinde yasama veda eder.



SCIUSCIA

KALDIRIM COCUKLARI

Ahmet ARGIS®

Vittorio De Sica'nin 1946 yapimi Kaldirim Cocuklari filmi, ‘Neorealist’ (Yeni
Gergekgilik) akimin etkilerinin yogun olarak goriildiigii filmler arasinda yer
almaktadir. Italyan Yeni Gergekligi, ilk etkileri Fransiz ve Ingiliz edebiyatinda
goriilen realist akimin sinema formuna yansimasidir. I. Diinya Savasi 6ncesinde
Fransiz ve Amerikan sinemas: ile rekabet edebilecek diizeyde olan italyan
Sinemasi, savag sonrast Amerikan sinemasinin etkisi altina girmistir. Fagist
diktator Mussolini'nin sistematik bir propaganda araci haline getirmesiyle sinema,
devlet tarafindan desteklenmis ancak bu destek beraberinde denetimi getirmistir.
1933 yilinda kurulan sansiir heyeti biitiin senaryolar1 incelemek, degistirmek ve
dagitimin1 kontrol etmekle gdrevlendirilmistir. Italya'nin Hollywood'u olarak
adlandirilan, Roma'nin disinda kurulan yirmi iki stiidyolu ‘Cinecitta’ kompleksi,
cekim onay1 almis filmlerin hizli bir sekilde gosterime girmesi i¢in bizzat
Mussolini tarafindan insa ettirilmistir. II. Diinya Savasi’nin ardindan, savasin
kaybeden tarafinda yer alan Italya, ekonomik kriz ve issizlik bunalimiyla
miicadele etmek zorunda kalmis; savas sonrasi yasanan yikim ve travma italyan
toplumunu yeni arayiglara yonlendirmistir. Bu arayis sinemada da karsiligini

bulmus ve kisa zamanda yeni bir akim olarak ortaya ¢cikmustir.

Bu akimin en 6nemli 6zelligi siyasi, ekonomik ve toplumsal yasami idealize
etmeden, oldugu gibi beyaz perdeye aktarma istegidir. Ilk dénem filmlerinde
biiyiik oranda bu istek yerine getirilmistir. Bu tavir nedeniyle, hakim olan sinema
anlayisina protest bir durus sergiler. Bu durus hem bi¢im hem de igerik olarak
sergilenir. Savas sonrasi toplumda yasanan sorunlar1 dile getirmek, izleyicide bir

harekete gegme ve degisim ihtiyact dogurur. Kaldirim Cocuklari, ik sahneden bu
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degisim ihtiyacin1 goriiniir kilarak donemin hakim sinema anlayisini

reddetmektedir. Kamera stiidyodan ¢ikmis ve gergek mekana taginmistir.

Filmde, iki yakin arkadas Giuseppe ve Pasquale, kiraladiklar1 at1 satin almak
icin para biriktirmeye karar verirler. Ayakkab1 boyacilig1 yaparak gecimlerini
saglayan bu iki ¢ocuk, siirekli hayalini kurduklar1 ati satin alabilmek ig¢in
Giuseppe'nin ¢esitli suclara bulagsmis karanlik bir adam olan abisinin yurtdisindan
getirdigi kacak mallar1 satmasina aracilik ederler ve ilk islerinden kazandiklar
parayla da at1 satin alirlar. Ancak, farkinda olmadan daha biiylik bir soygunun
parcast olmuslardir. Polis tarafindan yakalanan iki ¢cocuk, gozalti siiresi boyunca
hapse atilarak ayri hiicrelere yerlestirilir. Polisler ¢ocuklar1 konusturmak igin
hileli sorgu yontemlerine bagvurur ve basarili olurlar. Giuseppe’nin iskenceye
maruz kaldigim1 diisiinen Pasquale, polise gergekleri anlatir. Durumun farkinda
olmayan Giuseppe ise ailesi ve arkadaslarinin da kiskirtmasiyla abisini
ispiyonladiginmi diisiindiigii Pasquale’ye cephe alir ve iki arkadasin aras1 bir daha

kapanmamak tlizere acilir.

Cezaevi veya 1slahevi olarak nitelendirilen mekanda gecen sahneler, donemin
iktidar yapisini temsil etmektedir. Yozlasmis, kanun tanimayan, giicsiiz ve
karmasa icerisindeki Italya portresinin yam1 sira De Sica sug, suclu ve toplum
iliskisini diisiinmemizi istemektedir. Higbir suglari olmadigi halde hapse diisen
iki  kiicik c¢ocugun, mevcut 1slah kosullarinda nasil birer sucluya
doniistiiriildiigiinii gézler oniline sermektedir. Devlete yonelik elestirilerinin yani
sira bozulan aile yapis1 da yonetmenin hedef tahtasindaki yerini almaktadir.
Cocuk tutuklu ve mahkumlarin siirekli isyan eden halleri, llkenin icginde
bulundugu kaos ve karmasanin tasviridir. Gardiyanlarin sigara karsilig1 ¢ocuklara
kibrit verdigi ya da avukatin para icin meslek etigini yok saydigi durusma
sahnelerinde, donem igerisinde yasanan otorite eksikligi, yozlagmanin ve
toplumsal iligkilerin ¢liriimiisliigline bir atif olarak algilanabilir. Savag sonrasinda,

siradan insanlarin giinliik hayatlarina, sade ve yalin bir dille sahitlik etmemizi



saglayan yonetmen, kendinden dnce, yiiceltilmis, yenilmez ve idealize edilmis
Italya tasvirinin tam tersini cesurca sunmaktadir. Bu yoniiyle film, dénemin
ekonomik, siyasal, kiiltirel ve toplumsal kodlarm1  ¢6zmemizi
kolaylagtirmaktadir. Klasik dramatik anlatinin temel alindigi senaryo, hakim
senaryo anlayisina da karst c¢cikmistir. Kahramanimiz veya kahramanlarimiz
karsilarina ¢ikan engelleri (¢atismalart) kolay bir bigimde atlatamadiklar1 gibi
hikaye bittiginde de mutlu sona ulasamamaktadir. Serim-diiglim-¢6ziim seklinde
ilerleyen hikdyenin doruk noktasi, italya olarak tasvir edilen cezaevinde ¢ikan
yangindir. Yangin, yasanan savasi, cezaevinden kagan ¢ocuklar da savas sonrasi
Amerika’ya giden Italyanlar1 temsil etmektedir. Ozgiirliigiine kavustuklarini
zanneden insanlar1 yenidiinyada bekleyen zorluklar hi¢c de umduklari gibi

olmayacaktir.

Glinliik hayattan bir hikayenin isleniyor olmasi, anlatinin basit ve sade bir
sekilde sunulmasmma neden olmustur. Karakterlerin hikayelerine uzaktan
bakmamizi isteyen yonetmenin bu tercihi, c¢ekim Olceklerine ve kamera
hareketlerine de yansimistir. Dogal mekanlar tercih edilmis ve yapay 1sik
kullanilmamistir. Kurulan sahne mizansenleri de bu dogrultuda kurulmustur.
Kamera eskisine gore daha hareketlidir. Cekim 6l¢eklerinde ¢ogunlukla, genel,
boy, diz cekim tercih edilmistir. Yakin planlar, ¢ok dikkatli bir sekilde

kullanilmistir. Biiytlik ve agdal1 bir oyunculuk sergilenmemistir.

Filmin bag1 ve sonu g6z oniline alindiginda, hikdye boyunca ortaya g¢ikan
catismalarda sadece karakterler 6n planda degildir. Yasadiklar1 ¢evresel kosullar
da karakterlerin catigsmalar1 agmalarima engel olmaktadir. Ortaya c¢ikan
catismalarin temelinde, toplum olarak genelleyebileceg§imiz kisisel cevrelerin
etkisi oldukga bliyiiktiir. Filmin ilk kirilma an1 olan iki arkadagin tutuklanmasina
sebep olan olay, bizzat en yakin ¢evreleri yiiziinden meydana gelmistir. Yasanan
catismalar dis etkenli olsa da karakterler bu c¢atismalar sonucunda olumsuz

etkilenmis ve tiim hayatlar1 geri doniilmez bicimde degismistir.



LADRI DI BICICLETTE

BISIKLET HIRSIZLARI

Elif AYDIN”

Bisiklet Hirsizlari, 1948 yilinda Vittorio De Sica yonetmenliginde, Roma’da
cekilmistir. Senaryosu Cesare Zavattini’ye ait olan film; ‘Yeni Gergekeilik’
(Neorealizm) akimini en iyi yansitan filmlerden biri olarak kabul edilmektedir.
Bu agidan sinema tarihinde 6nemli bir yere sahip olan film, bir¢cok kisinin
sinemaya ilgi duymasina ve arastirmalar yapmasina sebep olmustur. Donemin
siyasi ve ekonomik kosullarina paralel olarak ortaya c¢ikan bu sinema akiminin
temelinde ‘gercekligi oldugu gibi yansitma’ diisiincesi yer almaktadir. Bu
diislincenin sinemaya yansimasi, filmlerde bi¢cim ve icerik bakimindan birgok
degisikligi beraberinde getirmistir. Konusunu gilindelik yasamdan, siradan
insanlarin hikayelerinden alan filmler stiidyo ortamindan sokaga tasinan
kameralar araciligiyla ¢ekilmis ve amatdr oyuncular tarafindan sergilenen bu
filmlerde, toplumsal ger¢ekligin en saf ve etkileyici haline ulasilmaya

calisiimastr.

Bisiklet Hirsizlari, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda Italyan toplumunun
yeniden yapilandigi bir siireci yansitirken odagina bu siirecin bir pargasi olarak
ekonomik krizin etkileriyle bogusan yoksul halki almaktadir. Film, is bulma ofisi
oniinde toplanan kalabaligi gdstererek girizgh yapar. Ismini duymak igin
bekleyen onlarca insan, is bulma umuduyla bir kisinin agzindan ¢ikacak olan
sozctiiklerin takipcisidir. Her birinin yiiz ifadesi, savagin yikimini hala barindirir
niteliktedir. Duyulan ilk isim Ricci Antonio olur. Digerlerinden daha umutsuz
olan Antonio, toplulugun wuzaginda, kalabaliga sirtin1 donmiis sekilde
beklemektedir. isminin okundugunu &grenen Antonio’nun umudu tazelenmis,

yliziindeki solgun ifade yerini 1s1ltil1 gozlere birakmustir. Fakat bu durum ¢ok uzun
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stirmez. Ciinkii Antonio’nun isi alabilmesi i¢in, ofise daha 6nceden beyan ettigi
lizere bir bisiklete sahip olmas1 gerekmektedir. Antonio’nun aslinda bir bisikleti
vardir ancak aldig1 bor¢ para karsiliginda rehin birakmak zorunda kalmistir.
Yeniden umutsuzluga kapilan Antonio’nun yardimina esi yetisir. Ceyizinden
kalan keten ve pamuk carsaflari satarak Antonio’nun bisikletini geri almasini

saglar.

Antonio, ertesi sabah oglu Bruno ile birlikte ise gitmek iizere evden ¢ikar.
Alti-yedi yaslarinda olan Bruno, masum yiiziinde emegi ve yoksullugu da
barindirmaktadir. Yavas yavas isi 0grenen Antonio, kendini kaptirmis halde
duvara poster yapistirdigi sirada, hemen yanindaki duvar kenarina biraktig
bisikleti gen¢ bir ¢ocuk tarafindan calinir. Hirsizin ardindan kosar, oradan
gecmekte olan taksiye binip bir siire takip eder ancak ¢ocuga yardim eden iki kisi
tarafindan oyalanarak hirsizin izini kaybetmesi saglanir. Karakolda ihbarda
bulundugu polis, olay1 sadece kayit altina almakla yetinir ve hirsizi kendisinin
aramas1 gerektigini sdyler. Oglu Bruno ile birlikte, Roma sokaklarinda ¢alinan
bisikletinin pesine diiser. Stiidyo filmlerinin aksine karakol, lokanta, kilise,
bisiklet pazari, genelev, sehrin arka sokaklari olarak secilen sosyal mekanlar
timiiyle gercektir. Bu mekanlarda, ylizlerce bisiklet ve bisiklet parcasi iginde
giderek umutsuzluga doniisen bir arayis gerceklesir. Bisikletin yoklugu, sehirde
dolasan bisikletli insanlarin goriintiileriyle giderek daha hissedilir hale gelir.
Yonetmen, bu kadar ulasilabilir olmasina ragmen bir tirlii elde edilemeyen

bisiklet tizerinden bir ailenin dramatik sekilde ¢okiisiinii izletir.

De Sica, filmde serbest kamera tekniginden ¢okca faydalanmustir. Ozellikle
bisikletin ¢alinma sahnesinde gérdiigiimiiz bu ¢cekimler, izleyiciyi olaylarin i¢inde
dahil etmeye calismaktadir. Sahneler uzun tutulmus ve yakin plana kiyasla genel
planlardan daha fazla yararlanilmistir. Bu sahnelerde, filmin derdini ¢agristiran

nesneler ya da insanlar ¢ergeveyi tamamlamistir. Filmde miizik yaygin olarak



kullanilmistir. Ana karakterimizin i¢ diinyasina biraz daha yakindan bakmamizi

saglayan miizikler, kullanildig1 her ortamin duygu durumuna katki saglamstir.

Filmde Antonio ve Bruno iki kez bisikleti bulmaya ¢ok yaklagir. Ancak her
seferinde toplumsal yapinin engelleriyle karsilagirlar. Yash bir adamin kolayca
ellerinden kurtuldugu ilkinde, kilisenin sekilci yapist elestirilmektedir. Digerinde
ise hirsiz da olsa gen¢ ¢ocuga sahip ¢ikan mahalle kiiltiiriine dikkat ¢cekilmektedir.
Bisikleti ¢alanlara ulasilmasina ragmen, ellerinde somut bir delil olmadig i¢in
haksiz konuma diiserler. Bu sahnelerde Bruno babasinin yasadigi caresizlige
taniklik eder. Hem devletin hem dinin yani adaleti saglamasi1 6n goriilen bu

‘siginaklarin’ Antonio’nun yaninda olmadig1 goriiliir.

Filmde caresizligin ‘6liim’ olgusuyla bos vermislige doniistiigii bir sahne
bulunmaktadir. Kopriiden suya diisiip bogulan kii¢iik bir ¢ocuk, Antonio’ya
bisikletten daha degerli seyler oldugunu hatirlatir. Bu anmn duygusu ve bu
sahneden hemen Once haksiz bir sekilde attig1 tokatla hirsin1 oglundan ¢ikarmis
olmanin verdigi pismanlikla Antonio, Bruno’yu nezih bir restorana yemege
gotiiriir. Once ¢ok neseli olan ikilinin bir siire sonra tekrar kendi gercekleriyle
ylizlesip umutsuzluga kapildiklar1 goriiliir. Hemen yan masalarinda yemek
yemekte olan zengin aile, hi¢cbir zaman onlar gibi olamayacaklarin1 hatirlatir.
Antonio ve Bruno’nun filmin genelinde goriilen endiseli ifadeleri ¢ok kisa bir siire
bu sahnede yok olsa da sinifsal farkliligin yarattigi hisle yeniden ¢arpilmalari uzun

stirmemistir.

Filmin sonunda yonetmen izleyiciyi etik bir durumla yilizlesmek zorunda
birakir. Film boyunca calinan bisikleti arayan ancak kimsenin magdurun yaninda
olmadigina sahitlik eden Antonio, filmin sonunda ¢ok zor bir karar vermek
durumundadir. Ya eve bisikleti olmadan donecek ve belirsiz bir siire daha issiz
bir sekilde miicadele etmek zorunda kalacaktir ya da bir baskasimin bisikletini
calarak film boyunca miicadele ettigi seye doniisecektir. Bir tarafta bisiklet yani

sayesinde ailesinin ihtiya¢larini kargilayabilecegi bir is, diger tarafta ise ahlaki bir



cokiise yol acacak hirsizlik vardir. Filmin en etkileyici sahnelerinden olan final
boliimiinde Antonio garesizce oturmakta oldugu kaldirimdan kalkarak sokak
arasindaki bir bisikleti yasadigi onca git gelin ardindan c¢alar. Ancak kisa siirede
yakalanir ve toplum oniinde kii¢iik diiser. Eve donecegi otobiisii kagiran Bruno da
o anlara sahitlik eder. Sahnenin gerilimli ve duygusal atmosferi miizikle
pekistirilmis, izleyicide katharsis yasama diisiincesi ya da istegi dogurmustur.
Fakat sonu¢ pek de Oyle olmaz. Yasamin kendisinde oldugu gibi Yeni

Gergekgiligin anlati yapisinin da 6ziinde bu vardir.

Umut, inang¢ ve kabullenis evreleri, bisikletin ¢calinmasi olgusunda sekillenir.
Film izleyiciyi, insan eylemlerini yorumlarken hangi agidan ya da hangi
perspektiften bakildiginin 6nemi ile karsi karsiya birakir. Hayatta, oliimii
asamayiz ama 0llime ragmen yasama devam etmeyi, ylriimeyi 6greniriz. Bisiklet
Hirsizlar: filmi de bize hayatin i¢cinden seslenmektedir. O donemin kosullarinda
ya da alisilmis sinema filmlerinde sorunu agsma algisinin yerine daha realist olarak
sorunla birlikte -bunlara ragmen- yliriimeyi ya da yasamay: hatirlatir. Filmin
sonunda giicliikle de olsa yiiriimeye devam eden Antonio, her adimda yerin dibine

gecmesine ragmen ailesi i¢in yiirimeye devam etmek zorundadir.



UMBERTO D.

Umut RECBER”

II. Diinya Savasi’nin ardindan Italya’da yasanan aclik, yoksulluk, sefalet,
igsizlik gibi konular1 i¢inde barindiran filmin ana karakteri olan Umberto D.,
savasta her seyini kaybetmis, yalniz, clizi miktardaki emekli maasiyla geginmeye
calisan ve gelirinin biiylik kismu ile kirasin1 6dedigi kiiciik bir odada, en yakin
arkadasi olarak gordiigii kopegi ‘Flike’ ile yasamini siirdiirmeye ¢alisan yasl bir
adamdir. Umberto D. daha ilk sahnede emekli maasinin yetersizliginden &tiirti,
diger emeklilerle birlikte bakanligin dniindeki bir protesto yiiriiyiisiinde karsimiza
cikar. Polisin miidahale ettigi kalabalik sokak aralarina dogru kacisirken, Umberto
D.’nin biriken kira borcu nedeniyle zor durumda oldugu anlasilir. Pansiyon sahibi
geng¢ kadin, ay sonuna kadar borcunu 6demedigi takdirde Umberto D.’y1 yirmi
yildir kaldig1 odadan atmakla tehdit eder. Bu siirecte Umberto D.’ye hosgorii ile
yaklasan tek karakterin, kaldig1 pansiyonda c¢alisan ¢ocuk yastaki hizmet¢i Maria
oldugu gortliir. Asker sevgilisinden hamile kalan Maria, sirlarmi paylastigi
Umberto D.’ye g6z kulak olur. Yasli adam, hi¢cbir zaman yanindan ayirmadigi
yoldas1 Flike ile paray1 denklestirebilmek i¢in cesitli yollar aramakta, bu siiregte
yasadig1 sikintilara ragmen parayi bulmak konusundan karakterinden taviz
vermeyerek onurlu ve miicadeleci bir durus sergilemektedir. Eski bir kamu
emeklisi olan yasli adam devlete sesini duyuramayinca utana sikila zor durumda
oldugunu anlattig1 arkadaslar1 tarafindan da gegcistirilir. Bor¢ vermek bir yana
kimsenin yashh adamin sikintilarint  dinlemek istemedigi goriliir. Borg
istemektense ¢ok sevdigi saatini ve kitaplarini ederinin altinda satmayi tercih eder.
Yakalandig1 hafif hastalig1 bahane ederek bir siire hastanede kalmay1 ve boylece
para biriktirmeyi dener. Son ¢are olarak sokakta el agip dilenmek kalmistir fakat

bunu yapmay1 kendisine yakistiramadigi i¢in denese de basaramaz. Parayi

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 4. sinif dgrencisi.
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denklestiremeyen Umberto D. hayatta kalma siireci karsisinda yorgun diiser ve
yoldas1 Flike ile umutsuzca pansiyondan ayrilir. Intihar diisiiniir fakat Flike buna
1zin vermez ve Oliimiin kiyisindan dondiigii, hayatinin en umutsuz yerinde tekrar

hayata doner.

Vittorio De Sica, Umberto D. filmiyle insanin yasanilan zorluklara ragmen
nasil onurlu, diiriist ve umutlu bir sekilde bir hayatini stirdiirebilecegine dair bir
yaklasim ortaya koymus ve her seye ragmen hayatin yasamaya deger oldugunu
gostermek istemistir. De Sica, ele aldig1 konu itibariye sadece o donemde degil
giinimiizde de izleyicinin bir karsiligin1 bulabilecegi sosyal, ekonomik, siyasi
iliskileri gergekei bir bakis acisiyla yansitmaktadir. Filmde para en 6nemli odak
noktalardan biridir. Miicadelenin, acligin, issizligin, yansitilan siyasal ve sosyal
yasantinin altinda hep ekonomik nedenlere bagli bir durum bulunur. Belgeselci
bir yaklasimla iilkenin, insanlarin, hayvanlarin i¢inde bulundugu durumu gergekci
bir sekilde anlatir. Anlatimda mekanin, sahne tasariminin gergekci kullanimi ve
kamera hareketlerinin karakterlerin i¢inde bulundugu durum ve yasantilarina daha
rahat ulasabilmemiz adma kullanimini1 anlatiy1 ve filmin mesajim1 destekleyici
unsurlar olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yakin planlarin siklikla kullanildig: filmde
planlar aras1 geg¢isi ¢ekim igerisinde gerceklestiren kamera hareketlerinin filmi
anlatim agisindan bir adim 6teye tasidig sOylenebilir. Siyah beyaz olarak ¢ekilen
filmde, yaratilan gercek¢i yapiyla oOrtiisecek sekilde dogal 151k kullanilmastir.
Diegetik ve diegetik olmayan miizik kullanimlarina dramatik akisa uygun olarak

anlatiy1 desteklemekte ve filmin duygusunu belirginlestirmektedir.

Filmin dikkat ¢ceken ozelliklerinden biri de Umberto D. ve Maria gibi iki
onemli karakterin de profesyonel olmayan oyuncular tarafindan canlandirilmis
olmasidir. Umberto D. karakterini canlandiran Carlo Battisti, 6nceden oyunculuk
deneyimi bulunmayan, Floransa Universitesi'nde c¢alisan bir dilbilim
profesoriidiir. Umberto D.’nin kaldig1 evin hizmetg¢isi Maria roliinii ise, filmin

secmeleri icin yarisan gercek aktrisleri gormek icin se¢meleri izlemeye gelen
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Maria Pia Casilio oynamaktadir. De Sica’nin bu tercihlerini yakalamaya calistigi

gerceklik duygusu dogrultusunda gergeklestirdigi anlasilmaktadir.

Umberto D.’nin, dramatik bir sonla beraber yeniden hayata donmesiyle
coziime kavusan filmde gelecege olan umudunu tekrar kazanan yash adamin
kopegiyle oynayarak ekrandan uzaklasmasi gosterilir. Boylece film hayatin her
aninin degerli oldugunu izleyiciye hissettirir. Karsilastigir zorluklar karsisinda
para ve ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmeyip, ilkelerini kaybetmeyen birinin
yeniden o saf mutluluga ulasabilecegi gosterilir. Bu anlamda filmin en etkileyici
sahnelerinden biri, Umberto D.’nin Roma’daki tarihi Pantheon Oniinde
utancindan dilenmeyi beceremedigi sahnedir. Kendisi yapamayinca, ¢aresizlikten
Flike’1n agzina sapkay1 koyup uzaklasan yasli adam, saklandig1 yerden caresizce
insanlarin gelmesini ve kopegin agzindaki sapkayi paralarla doldurmasini bekler.
Bu sahne, Umberto D.’nin bulundugu sehirde yasamak icin son ¢irpinislarindan
biridir. Umberto D. insanlarin onu dilenirken gormesini istemez. Filmin heniiz
basinda gegen bir replikte “Olmemi bekliyor, ama dlmeyecegim” diyerek hayatta
kalma miicadelesini Ozetleyen Umberto D.’nin, kisiliginden taviz vermekle
hayatta kalmak arasinda yasadigi catisma bu sahnede etkileyici bigimde aciga

cikarilmistir.

Ote yandan filmin bazi sahnelerinin klasik anlati yapisinda oldugu gibi
organik bir biitiinliik tasimadigi, 6rnegin bir sahnenin kendisinden sonraki sahne
icin iglevsel bir gegis olusturmadigl ya da bazi ayrintilarin filmin anlatis1 iginde
farkli duygu ve diisiinceler uyandiracak sekilde anlatinin akisindan ayrildigi
goriilmektedir. Pansiyonda hizmetgi olarak calisan Maria’nin iginde yer aldigi
uzun mutfak sahnesinde rutin islerini yaparken Maria’nin igsel bir yolculuga
cikis1 ve sahnenin sonunda gozyaslari i¢cinde islerini devam etmesi bazi ayrinti
cekimlerle verilmistir. Asil olaylarla dogrudan baglantis1 olmayan bu goriintiiler
izleyiciyi filmin akisindan kopararak daha 6znel bir duyguya yonlendirmektedir.

André Bazin’in elestirisinde de bahsettigi Umberto D. filmini italyan Yeni
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Gergekeiliginin zirvesinin temsili gormesinde bu faktor oldukea etkilidir. Bazin
bu sahneye isaret eder ve sahnenin bagimsiz oldugunu, kendisi i¢in var oldugunu
sOyler. Umberto D.’nin bu ozelligiyle Deleuze’iin ‘zaman-imge’ kuraminmi da
icerdigi goriilmektedir. Bu anlamda Isvecli auteur yonetmen Ingmar Bergman’in

da en sevdigi film olmasi tesadiif degildir.

Yararlanilan Kaynaklar

https://www.birdunyafilm.co/umberto-d/
http://www.avrupasinemasi.com/2008/06/19/umberto-d/
http://www.yeniduzen.com/umberto-dnin-dusundurdukleri-81266h.htm
https://www.bagimsizsinema.com/umberto-d.html
https://www.imdb.com/title/tt0045274/trivia?ref =tt_trv_trv

https://eksisozluk.com/umberto-d--7312977p=1
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MIRACOLO A MILANO

MILANO MUCIZESI
Zeynep ESMEZ"

Film Cesare Zavattini’nin Tofo il Buono adli romanindan uyarlamadir.
Yonetmen Vittorio De Sica ve yazar Zavattini, 0zgiin metinde bir takim
degisiklikler yaparak filmin senaryosunu birlikte yazmislardir. Fantastik komedi
olarak, melez bir tiirle nitelendirilen bu filmde, De Sica’nin onciisii oldugu
‘Italyan Yeni Gergekei’ sinema akiminin etkileri tespit edilebilmektedir. Savasin
izlerini tasityan bos sokaklar, yikik dokiik binalar ve sahip oldugu her seyi
kaybeden ancak bir sekilde yasama tutunmaya g¢abalayan evsiz insanlar, filmin
hikAyesinin gectigi Milano sehri dzelinde, italya’nin savas sonrasi toplum yapisini

gozler online sermektedir.

Filmde olaylar yeni dogmus bir bebegin (7ofo) yash bir kadin tarafindan
bahgesinde yetistirdigi lahanalar arasinda bulunmasiyla baglar. Kiiclik bir
cocukken, annesi olarak bildigi yash kadinin oliimiiyle yetimhaneye birakilan
Toto, oradan ¢iktiginda yetiskin bir delikanliya doniismiistiir. Toto’nun en
belirgin 6zelligi insanlarla 1yi iliskiler kurabilmesidir. Sevgi dolu bir ¢ocuk olan
Toto, bu 6zelligini hayata her zaman olumlu bakan, basina gelen felaketleri oyuna
doniistiirerek hayat1 daha yasanabilir kilan annesinden almistir. Oliim ddseginde
bile Toto’ya bir seyler d6gretme cabasi i¢indeki yash kadin, yeni bir toplumun
egitimli ve hiimanist bir nesil tarafindan kurulmasi gerektigine dair inanci temsil

etmektedir.

Yetimhaneden ayrildiktan sonra kendisini bekleyen belirsizlige ragmen,
iyimser bir goriintii ¢izen Toto, gordiigii herkesle selamlasir, yol kenarinda ¢alisan

iscilere yardim eder, kendisi i¢in de bir is olup olmadigini sorar. Elindeki kiigiik

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 4. sinif dgrencisi.
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cantayla sehrin icinde amagsizca dolasan geng adam, iyi giyimli zenginlerin bir
davetten cikisini hayranlikla izleyen insan kalabaligina karisir. Oldukca sik
goriinen insanlardan etkilenen Toto, alkislamak icin ¢antasini yere birakir. Bir
slire sonra ¢antasinin yerinde olmadigini fark eden Toto, sokagin ilerisinde, elinde
cantasiyla uzaklagmakta olan bir adam gorir. Kilik kiyafetinden oldukca fakir
oldugu anlagilan adamin pesine gizlice, adeta onu mahcup etmek istemeden diiser
ve kimsenin olmadig1 kuytu bir késede adam1 durdurarak ¢ok nazik bir sekilde
cantasini geri ister. I¢inde fazla bir seyi olmadigin1 belirten Toto’ya, utancindan
yliziinii gizleyen adamin yanit1 ‘sadece ¢antayi istemistim’ olunca, Toto i¢indeki
esyalarini alarak cantasin1 adama hediye eder. Cok mutlu olan adam, kalacak yeri
olmadigimi 6grendigi Toto’yu, geceyi gecirmek iizere karton ve tenekelerden

yaptig1 derme ¢atma barakasina davet eder.

Ertesi giin, sabahin ilk 1siklariyla uyanan Toto, kirk yildir orada yasiyormus
gibi baraka insanlarinin giinlilk rutinlerine déahil olur. Kisa siirede kendini
sevdiren gen¢ adam sadece uyumlu bir insan goriintiisii vermekle kalmaz ayni
zamanda insanlarin hayatini zorlastiran unsurlarla miicadele etmek ve hayati daha
yasanir hale getirmek i¢in de somut cabalar gdsterir. Bu anlamda topluluga
olumlu etkisinin oldugu goriilen gen¢ adam sayesinde riizgardan dagilan teneke
barakalarin yerine daha saglam, ahsap kuliibeler yaparak kisa siirede i¢inde bir

kiiciik bir sehir insa ederler.

Toto, empati yetenegi ve yiiksek hayat enerjisi ile digerlerinden farkli bir
karakter oldugunu film boyunca hissettirmektedir. Ornegin daha uzun boylu
olmak adina bir kolunu ve bir bacagini1 feda edebilecegini sdyleyen bir cliceye
kendisinin de aslinda ¢ok uzun olmadigini mizahi bir yaklasimla anlatir. Adami
her gordiigiinde egilerek yiirlimeye baslayan Toto, bdylece fiziksel farkliliklar
nedeniyle  insanlarin  kendilerini  Gtekilestirerek  toplumun  disina

konumlandirmalarinin dogru olmadigmma dikkat cekmektedir. Herkesin esit
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oldugunu, kendisini adeta herkesi anlamakla gorevli kildigini bu gibi sahnelerden

okuyabilmek miimkiindiir.

Yonetmen, ‘birlikte hareket etmek’ ve ‘umut etmek’ disinda toplulugun bir
giiciiniin olmadigint diisiinmektedir. Bu durum ayni zamanda onlarin en zayif
noktasini da olusturarak bir ¢eliski yaratir. Daha iyi bir yasama kavusacaklari
umuduyla sahip olmadiklar1 seyleri saf¢a arzulamaya ya da sorgusuzca herkese
giivenmeye devam ederler. Bu durum toplulugun i¢inde para karsiliginda giinesin
batisinin pazarlanmasi ya da insanlara 6vgiiler satilmasi gibi istismar unsurlarina

doniismektedir.

Y onetmen toplulugun en basit ama en vurucu gergegi olarak ‘aglik’ olgusunu
one ¢ikarmaktadir. Sehrin insasindan sonra diizenlenen bir ¢ekiliste 6diil olarak
kizarmig biitiin bir tavuk verilir. Sansli numaranin kendisine ¢iktigina bir tiirlii
inandirilamayan yash adam, sonunda tavugu afiyetle yerken oradaki herkesle
birlikte izleyici de tavugun yasli adam tarafindan istahla yenip bitirilmesini
basindan sonuna kadar izler. Filmde dikkat ¢eken karakterlerden biri de elindeki
balonlar nedeniyle yerden yiikselerek gokyliziine dogru ugusa gecen zayif bir
adamdir. Kitapta adamin cebine tas koyarak u¢gmasina engel olunurken, filmde
tasin yani sira bir biiyiik ekmegi agzina tikip, kiiciik ekmekleri de ceplerine
doldurarak adami yere indirmeyi basarirlar. Aglik ve yoksulluga iliskin mizahi
gondermeler izleyicinin giindelik, siradan bir gercekligi farkli bir bakis agisiyla

gérmesini saglayarak dikkat cekmekte, farkindalik olusturmaktadir.

Yarattiklar1 uyumlu ve mutlu topluluk, iizerinde yasadiklar1 arazinin Mobbi
adinda zengin bir toprak sahibine satilmasiyla dagilma tehlikesiyle kars1 karsiya
kalir. Araziyi ilk 6nce orada yasamakta olan evsizlere birakan Mobbi, zengin fakir
fark etmeksizin tiim insanlarin esit oldugunu anlatmak igin ‘sizin de bes
parmaginiz var benim de’ diyerek, siifsal ayrimi yiizeysel bir empati girisimiyle
ifade eder ve o insanlar gercekten anlamaktan uzak oldugunu izleyiciye

hissettirir.
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Ancak topraktan su yerine petrol ¢ikinca filmin en belirgin ¢atigmasi baglar.
Aralarinda yasayan, kendini digerlerinden daha farkli olduguna ve daha iy1 bir
hayat siirmesi gerektigine inandiran sinsi bir karakter, topraktan petrol ¢iktigini
Mobbi’ye haber verir. Biiylik devletlerin arasinda var olan toprak savaslarinin
temsili olarak okunabilecek bu durum ka¢inilmaz bir savasin da habercisidir.
Mobbi ilk etapta o insanlarin topraginda kalmasina ses etmezken isin i¢ine petrol
yani daha bliyiik paralar girince durum tam anlamiyla degismistir. Toto ve kdyiin
onde gelen isimleri Mobbi’yle goriisme talep ederler. Toto grubu sakinlestirmeye
ve bir ara yol bulmaya ¢alismaktadir. Mobbi ise onlar1 ofisine goriismeye ¢agirir
ve yokluklarindan istifade ederek yikim ¢aligmalarini baglatmistir. Toto ve koyiin
onde gelenleri yerlesim alanlarina geri dondiigiinde durumu fark edip karsi
durmaya c¢aligsalar da isler ¢oktan ¢igirindan ¢ikmistir. Bu noktada isin igine
filmin adinin da yansittig1 gibi fantastik ogeler ve mucizeler dahil olmaya
baglamigtir. Toto bir dua etmis ve duasi cevapsiz kalmamistir. Annesi
gokyliziinden siiziilerek gelmis ve cennetten ¢aldigi, her dilegi yerine getiren bir
giivercini Toto’ya vererek uzaklasmistir. Toto bu giivercinle durumu kurtardiktan
sonra tanrisal bir imge kazanmis ve insanlar ona gelerek dileklerini yerine
getirmesi i¢in yalvarmaya baglamiglardir. Burada dilekler can alict noktadir.
Herkes zenginlerin giydigi kiirklerden, sapkalardan ister. Bunlar gerceklesince
para istemeye baslarlar. ilk etapta asil canlarmi yakan smifsal ayrimdan dis
gortintislerini degistirerek kurtulacaklar diisiincesi ve bu gerceklestikten hemen
sonra daha ¢ok para istemeleri aslinda sasirtici degildir. Yonetmen mevcut diizeni
elestirirken ayni zamanda bu dilizeni insa eden insanin dogasina da dikkat
cekmektedir. 11k etapta yazdiklar1 sarkida aslinda cok da bir seye ihtiyac
duymadiklarini, iizerinde yasayacak bir parca topragin, kafalarini sokacak bir
barakanin ve mutlulugun onlara yeterli gelecegini sdyleyen o insanlar gitmis

yerine sistemin dayattiklarini arzulayan bir kitle gelmistir.
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Bununla birlikte Toto’dan farkli istekleri olanlar da vardir. Kisa boylu adam
boyunun uzamasini, kekeme adam akici konusabilmeyi, birbirlerine ilk goriiste
asik olan ancak farkli ten renklerine sahip olduklari i¢in yakinlasamayan geng bir
kadin ile erkek ise renklerinin degigsmesini isterler. Kadin siyahi olurken adam
beyaz olmayr dilemis ve yine farkli renklerde olmuglardir. Birbirlerini
gordiiklerinde ise hig¢ bir iletisim kurmaksizin uzaklagmislardir. Filmin basinda
intihar etmek tizereyken gordiigiimiiz bir karakter ne kiirk ne sapka istemis sadece
meydandaki kadin heykelinin canlanmasini dilemistir. Kursun asker masalina
gonderme varmis gibi hissettiren bu sahnenin, bu hissi uyandirmasi sebebi ise
kursun asker nasil bir bacagi olmadigi i¢in bacagi yokmus gibi goziiken bir
balerine asik olduysa sanki bu karakterimiz de kendisi kadar donuk ve cansiz
gordiigii bir seyin onunla birlikte hayatta olmasini ona nese kaynagini olmasini

arzulamistir.

Toto kendi asik oldugu kadinin istegini 6grenebilmek adina bir firsat yaratarak
kagmis ve kadin onu goriir gérmez ilahi bir varlik oldugu diisiincesiyle hag
cikarmistir. Toto ise ben sadece Toto’yum ne istiyorsan onu yapayim senin i¢in
demistir. Kadina bir ¢ift ayakkabi verecekken ayakkabinin teki belirdikten sonra
giivercinin melekler tarafindan kagirilmasi lizerine teki yarim kalmis burada da
kiilkedisi masalina gonderme yapilmistir. Giivercinin kagirilmasi {izerine
yerlesim yerleri adina verdikleri savasta gerileme yasanmaya baslanmis annesi
yine bir yolunu bulup giivercini Toto’ya ulastirmistir. Her masal mutlu sonla
bittigi gibi bu masalsi anlatim da mutlu bir sonla biter ve insanlar siipiirgelere
atlayarak bambaska ‘Gilinaydin s6zciigliniin ger¢ekten giinaydin (aydinlanan giin)

anlamina geldigi bir aleme dogru’ yola ¢ikarlar.

Filmin izleyicide biraktig1 duygu, sicakkanli ve tiim zorluklara ragmen mutlu
olmay1 bagaran bu insanlarin, asil ihtiyaclarimizdan ne kadar uzaklastigimizi tokat
gibi yliziimiize vurmasidir. Yonetmen bu mesaj1 tath sert bir dil ile ifade etmistir.

Sistem i¢inde var olacaklarimi fark ettikleri andan itibaren kendilerinin de bu
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duruma yabancilastiklarini gérsek de her zaman bir umudun var olduguna bizi

ikna eder.
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L°’ORO DI NAPOLI

NAPOLI ALTINI

Siimeyye SOYLER"

Italyan ydnetmen Vittorio De Sica, ailesinin de yasadig1 sehir olan Napoli’nin
hiiziinlii ve eglenceli giindelik olaylarini konu aldig1 bu filminde, sehrin insanini
ve sokak kiiltiiriinii yansitan alt1 farkli hikaye anlatmaktadir. ‘Omiir boyu siiren
sevgi, sabir ve tiilkenmeyen umut’ anlamina gelen Napoli Altini, 1944 ve 1952
yillar1 arasinda etkili olan Italyan Yeni Gercekcilik akiminin yavas yavas
giincelligini yitirmeye basladigi1 bir donemde cekilmesine karsin akimin birgok
ozelligini igerisinde barindirmakta ve sehrin giindelik hayatin1 yalin ve gercekei
bir dille izleyiciye aktarmaktadir. Epizotlar halinde ilerleyen filmde, Napoli
sokaklarinin panoramik goriintiileri iizerine yazilan yazilarla bdliim hakkinda
izleyici Onceden bilgilendirilmekte, bdylece boliimler arasinda tematik bir
biitiinliik olsa da her bir boliimiin kendi i¢inde organik bir yapiya sahip oldugu

belirtilmektedir.

Yonetmen ilk filmde, aile igi bir iktidar miicadelesine odaklanarak, karisi
vefat eden bir adamai teselli etmek icin evlerine davet eden dort cocuklu bir ailenin,
on y1l boyunca evlerinde kalan adamdan kurtulma hikayesini anlatir. ikinci filmde
yonetmen, Napoli’nin farkli bir mahallesinde, evlerinin 6niinde pizza yapip satan
evli bir ¢iftin bagina gelen trajikomik bir hikyeye odaklanir. Kocasinin kendisine
aldig1 oldukga pahali ziimriit yiiziigii asiginin evinde unutan kadin, yiizigii pizza
hamuruna diistirdiigiinii soyleyince kocasiyla birlikte o giin pizza alan herkesin
pesine diiserler. Uciincii film, bir cenaze ritiieline odaklanarak, kii¢iik oglunu
kaybeden annenin acisin1 Napoli sokaklarinda goriiniir kilar. Dordiincii filmde De
Sica, kumar bagimlilig1 yiiziinden esinin, hizmetgilerin ve kii¢iik bir ¢ocugun

oniinde komik duruma diisen yash bir Kont’un hikayesini anlatir. Besinci filmde

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 4. sinif dgrencisi.
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oliimiine sebep oldugu geng bir kiz nedeniyle kendi hayatin1t mahvetmek isteyen
zengin bir adamin, bu niyetinden habersiz bir hayat kadiniyla evliligine odaklanir.
Altinct filmde ise mahallelinin akil danigsmak i¢in kapisinda kuyruk oldugu bir
adamin tavsiyeleriyle giindelik sorunlara buldugu komik ¢6ziimleri izleriz. De
Sica, donemin Napoli sehrini bizlere oldugu gibi sunmaya ¢alisirken, Italya’nin
icinden heniiz ¢ikamadig1 savag sonrasi travmanin toplumda yarattig1 karisikligt,
diizensizligi ve ekonomik krizi 6n plana cikarir. Temel besin kaynagi olan
‘ekmegi’ alan kisilerin, parasimi sekiz giin sonra verebilmesi, Napoli halkinin
icinde bulundugu yoklugun en iyi gostergesidir. Yonetmen yoksullugu dramatize
etmeden, giindelik gercekligin i¢inde vermektedir. Toplumun genelinde yasanan
belirsizlik, umutsuzluk ve kaos halinin, insanlarin giinliik iligkilerine de yansidig1
goriilmektedir. Ikili iliskilerde yalan siradan bir durum olarak aktarilir. Yonetmen
hikayeleri par¢a parca anlatmasina ragmen diigiin, 6lim, din, aile iligkileri gibi
toplumun biitiin kiiltiirel bilesenlerini izleyiciye aktarmayi1 basarir. De Sica,
izleyiciye sundugu panorama sayesinde donemin Napoli’sine ait sosyal ve
kiltirel hayatin kodlarmmi rahatlikla ¢ozebilmeyi olanakli kilar. Napoli
sokaklarinda c¢ekilen sahnelerde iki unsurun oOzellikle 6n plana c¢iktig
goriilmektedir. Birincisi, dinin 6zel alanda etkili oldugu kadar kamusal alan
icerisinde de hakimiyetini gostermesidir. Hristiyan inanci toplumun giindelik
yasami icinde her kosulda varligmi gosterir. Insanlarin kiliseye gitmeleri,
sokaklarda din adamlarinin dolagmalari, sokak duvarlarinda dini gorsellerin yer
almas1 ve giinlik hayat icerisinde dini referanslarin kullanilmasi bu goriisii
destekleyen unsurlardir. ikincisi ise giiney sehri olan Napoli’nin mahalle kiiltiirii
dolayisiyla 6n plana ¢ikan sicak insani iligkilerin iilkenin Akdenizli yoniinii 6n
plana c¢ikartmasidir. Soguk, mesafeli, duygusuz Avrupali insan tipolojisinin tam
tersi olarak Italyanlarin sicakkanli ve hislerini agik¢a yasayan insanlar olduklari
goriilmektedir. Bu baglamda ¢ocuklarin sokaklarda oynadigi, komsularin ig¢ ice,
birlikte bir yasam siirdiigii, 6liimde ve e§lencede omuz omuza oldugu bir sehir

profili sergilenmektedir.
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IERI OGGI DOMANI

DUN, BUGUN, YARIN
Ceren Dilan DUMAN"

Vittorio De Sica, 1963 yilinda ¢ektigi bu filmde Adelina, Anna ve Mara isimli
kadinlarin merkezinde yer aldigi, birbirinden bagimsiz ii¢ hikdye anlatmaktadir.
Ayni oyuncular tarafindan canlandirilan farkli toplumsal siniflara mensup
karakterler araciligtyla izleyiciyi 6nce dayanigsma dolu bir mahalleye, sonra liiks
bir arabanin i¢ine, sonra da bir seks is¢isi ve rahip olmak isteyen O0grencinin
evlerine konuk eden De Sica, dénemin Italyan toplumunun panoramasini

vermektedir.

Filmin ilk boliimii etkileyici bir sekansla agilmakta, bir ailenin, komsularinin
da yardimiyla haciz memurlarini atlatigi, mizahi bir yaklagimla anlatilmaktadir.
Esi Carmine uzun siiredir issiz oldugu i¢in mahalle arasinda yasadis1 yollarla
sigara satarak ailesinin ge¢imini saglayan geng¢ ve giizel anne Adelina, zabitanin
kendisine kestigi cezay1 6dememis, kisa siirede katlanarak biiyiiyen ceza icralik
olmustur. Baslangigta, esyalarin1 komsularin evinde saklayarak hacizden kurtulan
aile, konu mahkemeye tasiminca Adelina’nin hapse diisme tehlikesiyle karsi
karsiya kalir. Ancak hamile oldugu anlasilan gen¢ kadin, kanunen dogumdan 6nce
ve sonra belirli bir siire boyunca tutuklanamayacagini 6grenince, tekrar tekrar
hamile kalarak uzun siire polislerin elinden kurtulmay1 basarir. Sira sekizinci
cocuga geldiginde kocasi Carmine'de yiirliyecek giic kalmamistir. Hapse
diismemek icin esini en yakin arkadasiyla aldatip aldatmamak arasinda gidip
gelen Carmine, ithanet etmek yerine kiiclik cocuklarini da alarak polise teslim olur.
Carmine’in kaldig1 odada, isledikleri ¢esitli su¢lar yliziinden kendisi gibi ¢ocuklu
onlarca kadin bulunmaktadir. Hem mahalle hem de hapishane sahnelerinde kader

birliginin birlestirici bir unsur olarak aynm1 mekani paylasan insanlar arasinda

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 4. sinif dgrencisi.
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somut bir dayanismaya doniistiigii goriilmektedir. Mahallelinin Adelina’y1
hapisten ¢ikarmak i¢in gereken parayi toplamaya c¢alistigi ve bir avukatin da
yardimiyla ailenin durumuna dikkat cekilerek siyasi bir karar aldiracak sekilde
kamuoyu yarattiklar1 goriiliir. Boliimiin sonunda hapisten ¢ikarak evine donen ve
ailesine kavusan Adelina’nin, yasadigi onca zorluga ragmen aldig1 kararlar ve

gosterdigi cesaretle herkesin sevgisini kazandig1 goriilmektedir.

Filmin ikinci boliimiinde, herkes tarafindan taninan oldukca zengin bir is
adaminin esi olan Anna’nin, umarsizca kullandig1 Rolls-Royce marka liiks
aractyla sehrin sokaklarinda ilerledigi goriiliir. Iyi bir siiriicii olmadig1 anlasilan
geng kadin, trafikteki diger araclari taciz etmekte, sebep oldugu ufak kazalara ise
kimsenin ses ¢cikaramadigi goriilmektedir. Bir siire sonra, yol kenarina park ettigi
aracinda kendisini bekleyen yazar Renzo ile bulustugunda, bu seyahatin bir hafta
sonu kacamagi oldugu anlasilir. Yazar1 aracina alan Anna, sosyete hayatinin
sikicthigindan  kurtulmak i¢in her seyr birakip, etrafindaki erkeklere
benzemedigini sdyledigi Renzo ile kagmay1 goze aldigini anlatir. Ancak, pahali
takilar1 ve kiirkiiyle arabasini siirerken, esinin yaptirdig1 yapay gole gitmeyi teklif
etmekte, bu da Renzo’nun kadinin ilgisine siipheci yaklasmasina neden
olmaktadir. Bu teklifi keskin sekilde reddeden Renzo’nun, sorulariyla Anna’nin
icinde bulundugu ekonomik smifin getirilerinden vazgegebilecegine pek
inanmadig1 anlasilir. Bu durum, Anna’nin Renzo'yu sofor koltuguna gegmeye
ikna etmesinden biraz sonra degisir. Bir anlik dalginlikla, yol kenarinda ¢icek
satan bir ¢ocuga carpmak iizereyken aniden direksiyonu saga kiran Renzo,
arabanin, yol kenarinda park halinde duran treylere carpmasina neden olur.
Kazay1 hafif siyriklarla atlatirlar ancak hasar alan arabayi tekrar ¢alistiramazlar.
Bu kaza, Anna’nin gergek yliziinli agiga ¢ikarir. Yaptig1 kaza ile Renzo, “higbir
seyden anlamayan”, ondan da “is¢i parcas1” oldugunu sdyledigi ve “gigek satan
cocuktan da daha degerli” gordiigii arabasini ¢arpan, beceriksiz ve ise yaramaz

biri olur Anna i¢in. Oradan gegmekte olan Ferrari marka liiks bir arabay1 durduran
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Anna, icindeki her halinden varsil oldugu belli olan adamdan yardim ister. Bu
sirada Renzo’yu asagilamaya devam eder. Gen¢ yazar ise bdyle bir sonuca
sagirmis gorinmemekte, hicbir sey soylemeden yol kenarinda oturup olan biteni
izlemektedir. Araba calismayinca Anna, adamin arabasina binip gider. Sahibi
gidince, ¢icek¢i cocugun az Once kendisini ezmek iizere Rolls-Royce'a
hayranligini dile getirmesini ve ¢icek almasi i¢in Renzo’ya 1srar etmesini gosterir
De Sica. Boylece siniflar arasindaki ayrimi, karakter tahlilleri {izerinden belirgin

hale getirir.

Ugiincii boliimde yonetmen, seckin miisterilerini evinde agirlayan seks isgisi
Mara’y1 konu alir. Bir giin evin terasinda ¢iceklerini sulayan geng ve giizel kadin,
komsu evde yasayan yaslh c¢iftin torunu Umberto ile karsilasir. Uzerinde rahip
elbiseleri olan ¢ocuk, incil’den bir sayfa okurken gordiigii Mara’dan etkilenir.
Birkag giin sonra papaz okuluna gidecek olan torununun Mara’yla sohbet ettigini
goren dindar biliyiikanne, bagirip hakaretler ettigi gen¢ kadinin torunundan uzak
durmasini sdyler. Umberto'nun da balkona ¢ikmasini yasaklar. Evine gelenlerin
son derece saygin kimseler oldugundan bahsederek kendini savunsa da Mara, kotii
biri olduguna iligkin pesin yargili olan komsusuna sinirlenir. Rahip gomlegini
cikaran Umberto’nun okula gitmekten vazgecip evi terk etmeye kalkmasiyla isler
tersine doner. Yasli kadin, torununu ikna etmesi i¢in aglayarak Mara’nin kapisini
calar. Karsisinda hiingiir hiinglir aglayan yasli kadin1 goéren Mara, bir sorumlulugu
olmamasina karsin su¢luluk duyar ve Umberto’yu ikna ettigi takdirde bir hafta
kimseyle olmayacagina dair Tanri’ya adak adar. Mara’nin iy1 biri oldugunu
anlayan yasgh kadinin tiim onyargis1 yikilirken Mara’nin konusarak ikna ettigi
Umberto rahip okuluna gitmek lizere yola ¢ikar. Tiim bu olaylar boyunca
Mara’yla birlikte olmaya calisan Augusto, her sey ¢oziime kavustuktan sonra tam

muradina erecekken Mara’nin adagi hatirlamasiyla hiisrana ugrar.
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LA CIOCIARA

KIZIM VE BEN
Gazi Ozan ESKICI"

Unlii Italyan yazar ve sair Alberto Moravia’nin kitabindan uyarlanan ve
senaryosunu Cesare Zavattini’nin yazdigi Kizim ve Ben, Vittorio De Sica
tarafindan 1960 yilinda filme ¢ekilmistir. Film, II. Diinya Savasi sonlarinda,
catigmalarin baskent Roma’ya kadar gelmesiyle kizinin giivenliginden
endiselenen Cesira’nin, savasin yikimindan kagarak dogdugu topraklara gitmeye
calismasini konu almaktadir. Savas ortaminin sehir ve kdylerde yasayan Italyan
halki iizerindeki etkisini ve insanlarin hayatta kalabilmek icin verdigi miicadeleyi
beyaz perdeye yansitan yonetmen, hangi tarafta olursa olsun savasin galibi ya da
1yi tarafi olmadigini, siradan insanlarin baslarina gelen olaylar iizerinden elestirel

bir yaklagimla anlatmaktadir.

Bir yol hikayesi olarak nitelendirilebilecek filmin odaginda dul bir kadin olan
Cesira ile ergenlik ¢agindaki kiz1 Rosetta bulunmaktadir. Iki kadinm islerini ve
hayatlarini1 kurduklar1 Roma sehrinin diisman ugaklar1 tarafindan bombalanmasi
tizerine evlerini terk ederek ciktiklari yolculuk, filmin sonunda ac1 bir tecriibeye
dontismektedir. Harabeye donmiis bir kilisede, anne ve kizin miittefik askerleri
tarafindan tecaviize ugramasi; savasin acimasizligin1 ve savas kosullarinda her
seyin mibah sayilldigim1 gostermektedir. De Sica, soylemleriyle savasin
taraflarina politik bir elestiri getirirken sadece bedenlerin degil ruhlarin da 61digi
tekinsiz bir zaman ve mekan betimlemektedir. Bu kosullarda bir yetiskin olarak
aldig1 kararlarin sorumlulugunu tasimak zorunda olan Cesira, baglarina gelen her
seye ragmen hayata devam etmek zorunda olduklarmi bilmektedir. izleyicinin,

filmin sonunda kagmanin miimkiin olmadigi bir yikimin ortasinda kalmasi ve bu

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 2. sinif dgrencisi.
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sekilde hayatina devam etmek zorunda kalmasi, diger filmleriyle de

karsilastirildiginda yonetmenin alisilmis bir tutumu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Stiidyo ortamindan uzak, gercek mekan ve dekorlarla savasin acimasizligini
ve sagmaligim1 filme yansitmayi1 amaglayan yonetmen, bazi gece sahnelerinde
kullandig1 lokal 1siklandirmayla karakterlerin hislerini 6n plana ¢ikarmayi da
basarmistir. Genel planlarla baslayan sekanslar, sahnelerin psikolojik yiikiiniin
artmastyla yakin g¢ekimlerle desteklenmis, diyaloglarin sonunda karakterlere
yaklasan kamera, izleyiciyi sahnenin her kdsesine ve karakterin her haline hakim
bir duruma getirmistir. Boylece De Sica, filmin sonunda belirginlesen ‘kayip’
duygusuna, karakterlerle 6zdeslesmesini sagladigi izleyiciyi de ortak etmeyi

basarmaktadir.
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