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Yonetmen Hakkinda

Tiirk Sinemasinda ‘Ustasiz Usta’ olarak anilan Omer Liitfi Akad, 2 Eyliil 1916
yilinda Istanbul’da diinyaya gelir. Akad’in Fransiz ‘Sainte Jeanne D’Arc
Okulu’nda baslayan egitim hayati, 1938 yilinda ‘Galatasaray Lisesi’nde devam
eder. 1942 yilinda, giiniimiiziin ‘Istanbul Universitesi’ olan ‘Istanbul Yiiksek
Ihtisas ve Ticaret Okulu’'nda ‘maliye’ okur. Askerligini bitirdikten sonra
muhasebecilik, bankacilik, yapim amirligi gibi mesleklerle ilgilenir. Genglik
doneminde bazi halkevlerinin tiyatrolarinda dekor tasarimi ve amator olarak
oyunculuk yapar. Sinemaya da ilgi duyan Akad, yapim yonetmenligi ve asistanlik
gibi bir¢ok alanda gorev almaya baglar. Bu siirecte fikir ve sanat dergisi olan ‘Bes
Sanat’1 kurar ve film elestirileri kaleme alir. Dergide sinema disinda resim,
tiyatro, miizik ve edebiyat gibi konularda da yazilar yazar. Bir donem Sema
Film’in mali danisman1 ve yapim ydnetmeni olarak calisir. 1947 yilinda Seyfi
Havaeri’nin baglayip yarim biraktig1 Damga filmini tamamlar ve ilk yonetmenlik
tecriibesini yasar. Yapimci Hiirrem Erman’in israr1 lizerine senaryo yazmaya
baslayan Akad, Vurun Kahpeye (1949) filminin yonetmenligini yaparak ilk

bagimsiz filmini ¢eker.

Muhsin Ertugrul’un teatral yaklagiminin etkin oldugu Tiirk filmlerinin yani
sira, Amerikan filmlerine ve Misir’da iiretilen Tiirk¢e dublajli arabesk filmlere
ilginin oldugu bir ddSnemde Omer Liitfi Akad, sinema dilini ve inceliklerini bilen
ve bu yolla hikayelerini anlatan bir yonetmen olarak Tiirk kimligine has ve 6zgiin
bir sinema anlayis1 ortaya koyar. Sinema tarihgisi ve yazar Nejat Ozon, Kanun
Namina (1952) ve Vesikali Yarim (1968) filmlerini Tirk Sinemasi i¢in 6zgilin bir
dilin baslangi¢ noktas1 olarak kabul eder. Bu 6zelligiyle Akad, Tiirk Sinemasi’nda
‘Sinemacilar Donemi’ olarak adlandirilan yeni bir asamanin Onclisii olur.
Yonetmen Halit Refig’in Akad icin soyledigi “Tiirk gibi nasil film yapilacagini
gosteriyor. Sinema {iizerine diislinen ve yazanlarimizin Resnais’nin yahut

Welles’in ustaliklar1 iizerine kafa patlatacaklarina Liitfi Akad’in geometrik dl¢iiye



varan sinema dili lizerinde durmalari, derin arastirmalara, uzun incelemelere
girismeleri gerekmektedir. Tirk sinemasinin Akad’dan Ogrenecekleri Batili
ustalardan ogreneceklerinden hig siiphesiz daha ¢oktur”” sdzleri, Akad’in Tiirk

Sinemasi1 i¢in 6nemini ifade etmektedir.

1974 yilinda Tiirkiye’de bir ilke imza atarak ‘Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’ biinyesinde ‘Film Arsivi’ tarafindan baglatilan egitim calismalarina
baslayan Akad, sinema kurslarinda 6gretmen olarak gorev alir. ‘Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sinema Televizyon Béliimii’nde dgretim
gorevlisi da olarak calisan usta yonetmen, Tiirk Sinemasi i¢in ¢ok sayida insan
yetistirir. Anilarina yer verdigi Isikla Karanlik Arasinda adli kitabinda, Tiirk

Sinema tarihine iliskin degerli bilgileri ilk agi1zdan paylasir.

19 Kasim 2011°de, 95 yasinda istanbul’da vefat eden Omer Liitfi Akad, ‘Ulus

Mezarligi’nda topraga verilmistir.

* Halit Refig, Ulusal Sinema Kavgasi, istanbul: Hareket Yayinlari, 1971, s. 116.



“Film kolektif bir istir, soziinii ¢cok duydum, sinemacilar
icinde bile bu sozii savunanlar vardir. Aradan uzun bir zaman
gecmeden, bunun boyle olmadiginin, kalabaligin ortasinda bir
verde, agir agir, kaygilar icinde yapayalniz oldugumun
bilincine varacaktim. Bu yalnizlig1 duyumsadigim her zaman,
sorumluluktan uzak, kaygisiz kerevit avimi amimsayacak,
cevremde ¢alisan, konusan, giilen is arkadaslarima imrenerek

bakacaktim.”*

Liitfi Akad

" Lutfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2004, s. 30.



YALNIZLAR RIHTIMI

Okan BILGEN"

Yalnizlar Rihtimi, 1959 yilinda, ‘Ali Kaptanoglu® lakabiyla Attila ilhan’in
kaleme aldigi, Omer Liitfi Akad’m yonettigi bir Ipek Film yapimdir. Klasik
Yesilgam filmi o6zelliklerine genel itibariyle uydugu sdylenebilmekle beraber,
Fransa’da uzun yillar gegiren Attila ilhan’in senaryoya alafranga o6zellikler
katmasi, filmin diger Yesilcam filmlerinden farkli bir noktada olmasina sebep
olmustur. Bi¢cim ve mizansen agisindan Tiirk Sinemasi’na kazandirdigi yenilikler,
sonraki kusagin sinema anlayist icin de ilham verici olmustur. Sairliginin de
vermis oldugu diisiinsel tutum gergevesinde, siirsel bir anlati olusturan Attila
[Than’1n senaryosu, Akad tarafindan klasik bir anlatiya doniistiiriilmiistiir. Buna
ragmen filmden ziyade, filmin magazinel unsurlar1 daha ¢ok kendinden s6z
ettirmistir. Attila Ilhan, Avrupa’ya 6zentilikle su¢lanmis, filmin senaryosunu,
[talyan ydnetmen Marcel Carné’nin Sisler Rihtimi (Le quai des brumes, 1938)
adli filminden etkilenip yazdigi konusunda agir elestirilere maruz birakilmstir.
Filmin basrol oyuncular1 Sadri Alisik ve Attila ilhan’in kardesi Colpan Ilhan’in
filmden sonra evlenmeleri ¢ok konusulan bir diger konu olmustur. Bunlara
ragmen, sevmeyip topa tutanlara oranla filmin oldukca fazla seveni de vardir. Bir
ask hikayesini dram ile bulusturarak, Yesilgam’a has bir aksiyon getirmis olan
Litfi Akad’in, diger filmlerine oranla en ¢ok tartisilan filmi Yalniziar Rihtimi
olmustur. Bu filmde, bir¢ok Yesilgam filminde oldugu gibi, imkansiz asklarin bile

mutlu sonla bitebilecegine olan inang, filmin temelini olusturmaktadir.

Filmin farkli yapisi, daha ilk sahnede, isimlerin akmaya basladigi liman
goriintlilerinden itibaren kendisini belli eder. Oyuncu ve ekip isimleri
siralandiktan sonra kamera saga dogru cevrinir ve Liitfi Akad’in ismi, ‘Rejisor’

olarak, rihtimdaki bir tasin iistlinde goriiniir. Film i¢in secilmis olan liman da

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 3. sinif dgrencisi.



manidardir. Basta Izmir’deki ‘Pasaport Liman1’ diisiiniilse de sonrasinda Akad’m
aldig1 kararla film Istanbul’da ¢ekilmistir. iki liman arasindaki dokusal farklar gz
oniinde bulunduruldugunda Istanbul, filmin atmosferi itibariyle, yalnizlik ve agk1

isleme noktasinda daha iyi bir ortam saglamustir.

Sadri Alisik’in canlandirdigi ‘Ridvan Kaptan® karakteri yalmiz ve bu
yalnizliktan hosnut oldugu anlasilan bir gemi kaptamidir. Bu durum, kisa
siireligine demir attiklar1 Istanbul’da bir gece kuliibiinde karsilastig1 sarkici
‘Kontes Giiner’ (Colpan Ilhan) ile tamismasiyla degisir. Ridvan, kendisi gibi derin
bir yalnizligin i¢inde olan Giiner’e goriir gormez asik olur. Bu aska karsilik veren
ancak filmin sonuna kadar onunla olmak ya da olmamak arasinda gidip gelen
Giiner, finalde Ridvan’la giizel bir gelecek fikrine inansa da, ikilinin imkansiz bir
askin pesine diistiigii anlasilir. Bar sahibi, kacak¢1 Ali (Turgut Ozatay) Giiner’i
zamaninda kotii yoldan kurtarmis, ona havali bir lakap ve giizel bir is vermistir.
Gliner’e olan tutkusu nedeniyle hi¢bir erkegi yania yaklastirmayan Ali, geng
kadinin hayatin1 hapishaneye cevirmistir. Kéle olmanin, derdinin ve efkarmin
kurbani olan Giliner, her giin sahneden indikten sonra sarhos olana kadar iger.
Boylece yasadiklarini unutmaya calisir. Hep evde oldugu hayallerini kurar ve
agzinda geveler. Kaptan arkadasi Kil Stikrii’niin 1srar1 ile geldigi gece kuliibiinde
Ridvan, bu ruh hali i¢inde tek basina igmekte olan Gliner’i goriir. Yesilgam’da
sikca goriilen ilk gorliste aska benzer bir durum yasar. Giiner de, Ridvan’in

bakislarindan etkilenir.

Bu gecenin ardindan birbirini diisiinmeye baslayan ikili, bir sonraki
goriismelerinde akillarindaki puslu belirsizligi de tamamen silerler. Giiner’i
kendine zorla baglayan Kagake¢1 Ali; Ridvan’la gitmek istese de hem borglu, hem
de caresiz hissettigi Ali’den kurtulamayan Kontes Giiner ve gorevini hayatinin
orta noktasia yerlestiren, Gliner’i ¢ok istese de gemiyi birakamayacagini
diistinen Ridvan Kaptan arasinda gegen bu iiggen bir siire sonra daralir. Ali’nin is

yaptig1 kisilerle yasadigi sorunlar, Gliner’in adeta giin giin eriyip tlikenisi,



Ridvan’in limandan ayrilmasina az kalmasi aralarindaki iliskiyi bir doniim
noktasina tasir. Her ii¢ii de yaptiklar isleriyle, birbirlerine duyduklar ask ve
nefret arasinda bir karar asamasina gelmislerdir. Giiner’in Ridvan’la kagma
ihtimalinin 6nilinii kesmek isteyen Ali, Gliner’e siddet uygulayip, tehdit ederek
eve hapseder. Kacakciliktan elde ettigi parada yasadigi sorunu ¢6ziip bir an 6nce
Giiner’i de alip sehri terk etmek niyetindedir. Ridvan, zor da olsa gemiye Giiner’in
de alinmas1 konusunda ¢aba vermis, gemideki konumunu da kullanarak tistlerini
ikna etmistir. Giiner ise bu bataktan ¢ikabilecegine bir an olsun inansa da Ali’den
kurtulamayacagini, hatta ona bor¢lu oldugunu diistinmektedir ve ikisinden de
kacarak kurtulmaya karar verir. Ridvan’in bir anlik heves oldugunu ve bir giin
gidecegini diisiinmektedir. Ancak askinin gercek oldugunu ve ondan
vazgegmedigini gdsteren Ridvan kaldigi otel odasini gizlice terk etmek iizereyken
Gliner’e yetisir ve gemiye gotiirmek iizere yola koyulurlar. Onlar1 takip eden Alj,
yollarii keser ve ikili, kavgaya tutusur. Korkak gozlerle olanlar1 izleyen Giiner,
sonunda Ridvan’in kazandigi bu diiello ile mutluluga yelken acar. Filmin ilk
sahnesinden son sahnesine kadar siiren puslu goriintii, Ridvan ve Giiner’in
kazanan asklariyla birlikte acilmaya baslayan gdgiin altinda sarilmalariyla son

bulur.

Karakterlerin i¢ diinyasimi ve belirsizliklerin yogun oldugu siireci, puslu
gorintiilerle uyumlandiran Akad, sesleri de bu dogrultuda kullanmistir. Giiner’in
Ridvan ve Ali ile olan konusmalarindaki sikismislik ve caresizlik, karakterin
derinden ve puslu bir sesle konugmasiyla saglanir. Bu durum, filmin melankolik
atmosferinin ve karanlik duygularinin karsi tarafa aktarimina yardimci olur
niteliktedir. Necdet Koyutlirk tarafindan film i¢in bestelenen ‘Yalnizlar Rihtim1’
adl1 miizik de filmin anlamini biitiinleyici bir 6zellige sahiptir. Y onetmenin 6zenle
kullandig1 dramatik aydinlatma ise filme ismi gibi bir atmosfer yaratmakta ve

siyah-beyazin siirsel estetigi bu sayede film evrenine hakim olmaktadir.



Yararlanilan Kaynaklar

https://tr.wikipedia.org/wiki/Yaln%C4%B1zlar R%C4%B1ht%C4%B1m%C4-
%B1_(film)

https://www.neoldu.com/colpan-ilhan-hakkinda-bilgi-36979h.htm
https://www.sinemia.com/filmler/yalnizlar-rihtimi-1

https://www.istanbulsanatevi.com/unlu-sanatcilarin-hayati/soyadi-a-unlu-

sanatcilarin-hayati/omer-lutfi-akad-hayati-ve-filmleri/



“Her sey deneme, arama havast i¢indeydi. Seriiven
dolu, sancili, atesli, iyimserlikle dolu coskulu giinlerdi. O
giinlerin sinema yapilarini ne parasizlik, ne teknik eksiklik, ne
de isteki bilgi yetersizligi yildiriyordu. Yapimcisindan en
kiictik iscisine kadar gozii kara bir kusakti. Sinema yillar once
Amerika’da oldugunca yeni bastan kesfediliyordu. Yeni kusak
eskiyle tiim kopriileri atmis, el yordami ve sagduyusuyla kendi
birikimini olusturma yolunu se¢misti. (...) bu macera tiyatro
girisindeki aga takilmasaydi, Tiirk sinemasi donanim
bakimindan yillarca en ilkel sartlar altinda olmayacakt.
Sonralart sartlar daha da kotiilesti, inek ahirindan bozma
binalarda  laboratuvarlar, sokak siipiiren  ¢opgiiden
laborantlar, kahve degirmeni gibi Mhiriltilarla ¢alisan
kameralar gordiik. Bilimsellik adina hi¢cbir sey yoktu ama

alinan sonuca bakilinca mucize dememek elde degildi... "

Liutfi Akad

* Lutfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, 2004, s. 16-39.



UC TEKERLEKLI BISIKLET

Songiil AKGUL"

Yoénetmenligini Omer Liitfi Akad’in yaptigi ancak yapimciyla yasadig
anlagsmazliklar nedeniyle eksik c¢ekimleri Memduh Un’iin tamamladigi film,
Vedat Tiirkali tarafindan Orhan Kemal’in “Sokaklarin Cocugu’ adli romanindan
uyarlanmis, basrollerini Ayhan Isik ve Sezer Sezin paylasmistir. Filmin konusu
1960’larm Istanbul’unda, kdyden kente gociin ve gecekondulasmanin yogun
olarak yasandig1 bir donemde gecer. Biiyiik insaat sirketlerinin kiymetli arazileri
degerinin altinda almak icin yaptiklar1 baskilardan mandira sahibi siitcii Ali de
payim alir. Hakkinin yenmesine goz yummayan Ali, mandiray:1 atese vererek
amacma ulasmaya calisan sirket ortaklarindan Emin Bey’i evinde Oldriir.
Kagarken Emin’in adamlar tarafindan vurulan ve agir yaralanan Ali, gecekondu
mahallesine saklanir ve tesadiifen Hacer’in evine girer. Aslen Diyarbakirli olan
ve ¢amasir yikayarak gecimlerini saglayan Hacer, oglu Hasan’la birlikte yillar
once Izmir’e caligmaya giden ve bir daha geri donmeyen kocasmin yolunu
gozlemektedir. Ali’yi elinde silahla kapisinda goren geng kadin sogukkanlili§ini
korur ve kendisine zararinin dokunmayacagini sdyleyen yarali adamin geceyi
evinde gecirmesine razi gelir. Sabahleyin, agik yarasindan dolay1 baygin halde
buldugu adami ¢at1 katina tasiyarak yarasina pansuman yapar ve iyilesene kadar

burada gizlenmesine izin verir.

Ailedeki ‘baba/koca’ figiiriiniin yoklugu, filmdeki olaylarin gelisimi
acisindan en belirleyici unsur olarak goriilmektedir. Dort yildir sabir ve sadakatle
kocasini bekleyen Hacer, ¢evresi tarafindan maddi ve manevi olarak bu bekleyisi
sona erdirmek tiizere zorlanir. Ancak Hacer giiclii bir kadindir. Duygularin
bastirarak, zaafindan faydalanmak isteyenlerin karsisinda kararli bir durus

sergiler. Fakat kiiciik Hasan i¢in babanin eksikligi, arkadaslar1 arasinda hor

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 3. sinif dgrencisi.
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goriilmesi ve korkulariyla basa ¢ikamamasi gibi ileride kalic1 birer zaafa
doniisebilecek zayifliklara neden olmaktadir. Kiigiik ¢ocuk bu eksikligini,
babasimin yillar 6nce Izmir’den yazdig: bir mektubu her gece annesine okutarak
kapatmaya calisir. Mektup araciligiyla her gece varligim1 yeniden hatirladigi
babasi bir ‘umut’ bir ‘beklenti’ olarak arkadaslarinin binmesine hig izin vermedigi
“Uc¢ tekerlekli bisiklet” gibi arzularmin merkezinde yer almaktadir. Annesinin
olmadig1 bir giin ¢atiya ¢ikmaya karar veren kii¢iik ¢ocuk, burada uyurken
buldugu Ali’yi babasi1 zanneder. Hacer ve Ali de sartlar geregi bu yalani

surdirmek zorunda kalir.

Filmde siirekli merdivenlerden yukariya yoneltilen duygular islenir. Bu kimi
zaman Hasan’in babasina kavugma hayali olur kimi zaman Hacer’in korkulari,
kadins1 arzulari. Aslinda yukaridaki Ali onlar i¢in bir umuttur. Tipki insanlarin
umudu gokyiiziinde aramalar1 gibi onlar da umudu yukarilarda bulmay1 arzular.
Ali, Hasan i¢in baba imgesi, Hacer i¢in de koruyucu erkek imgesi olarak giicii
temsil eder. Hasan’in Ali’yi sorgusuz sualsiz babaliga kabul etmesi, Hacer’in
bastirdigi yalmizlik hissini  koriikler. Kocasindan gelen mektubu yillarca
saklamasina ragmen yirtmasi Hacer’in Ali’yi kocaliga kabul ettiginin bir
gostergesidir. Aslinda ikisinin de hasretini ¢ektigi giivende olma ihtiyaci Ali’yle
tamamlanmistir. Donem itibariyle degerlendirildiginde, giivende olma ihtiyaci
sehirlere go¢ edip yasamaya calisan insanlarin genel sikintilarindan birisidir.
Yabanci olduklar o topraklara, aitmis gibi davranmak i¢in haddinden fazla giiclii
olmaya ¢alisirlar. Hacer’in de film boyunca genel olarak durusu bu yondedir.
Y akup, borcunu alabilmek i¢in ona tecaviiz etmeye kalkistiginda bile Ali’yi neden
kurtarmadin diye suclamak yerine, disar1 ¢ikip yakalanacagi i¢in endise eder.

Hem onun golgesinde durup dinlenmeyi arzular, hem de onun i¢in savasir.

Filmde Hasan’in babasinin yillar sonra ¢ikip gelmesiyle islerin degisecegi
diistintiliirken beklentinin aksi olur. Hacer kocasini goriince kendisini eve kapatir.

Onu yeniden koca olarak kabul etmez. Yonetmen burada su soruyu sordurur
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“Hacer’e bu tercihi yaptiran gercekten sadece agk midir?”. Kocasi, sokakta
bisiklet siiren oglunun yanina gider ve ona babasi oldugunu soyler. Hasan
umursamaz ve siirmeye devam eder. “Senin baban Izmir’de, mahsus sdylemisler,
aldatmislar seni” dediginde Hasan’in ““Yaa, bisikleti kim ald1 o zaman? Uyuyor
babam igerde” deyip, ona alacagi hediyelere aldiris etmeden oyununa devam
etmesi, Hasan’in hasretini c¢ektigi her seyi Ali’de bulmus oldugunu gosterir.
Filmin basindan sonuna kadar metaforik bir anlam1 olan ‘“li¢ tekerlekli bisiklet’,
Hacer’le Ali’nin kagmak icin plan yaparken soyledikleri {i¢iimiiz s6ziine ithafen
kurduklar1 yeni aileyi simgelemektedir. Hasan’in da dedigi gibi bisikleti getiren
kim ise baba ‘o’dur. Aileyi bir arada tutan, onlar1 koruyup, yol gosteren kim ise
baba olmay1 da o hak etmistir. Filmin sonunda, Ali tutuklanip hapse gotiiriiliirken,

Hasan ve Hacer de tipki bisikletin arka tekerlekleri gibi onun pesinden giderler.

Toplumsal gercekeiligin O6rneklerinden olan bir yapit oldugu icin kiigiik
diinyalarina sikismis insanlarin belirsizlikten kaynaklanan ruh hali film boyunca
hissedilir. Film siyah beyaz ¢ekilmis olmasina ragmen kullanilan 1siklandirma
yontemlerinin ustaligir sayesinde ayri bir canlilik kazanmistir. Filmdeki biitiin
duygular 151k oyunlari, hareketli kamera kullanim1 ve duygular1 harekete geciren
miiziklerle desteklenmistir. Insanlarmm giyim tarzindan tasrali olduklari
anlasilmaktadir. Filmin sonunda sirket ortaginin kamyonu ile hi¢ acimadan kendi
adaminin istliinden ge¢cmesi o donemdeki rant kavgalarinin ne kadar acimasiz
oldugunu gosterir. Toplu siinnetlerin yapilmasi, Almanya’ya gitme girisimleri
doneme dair izler tagimaktadir. Ali’nin siirekli yakalanacagi hissi filme gerilim
katarken, Hacer’in onunla gidip gitmeyecegi meraki ve Hasan’1in korkudan ettigi
masumane yeminleri, miicadele etme istegi uyandirarak seyirciyi filme dahil

etmektedir.
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HUDUTLARIN KANUNU

Elif AYDIN™

“Bu filmi tasarlarken ¢tkis yolum nasil goriintiiniin
yvalinligina dayaniyor idiyse, halk oykiilerini derleyen
kitaplardan dedelerin, ninelerin kisa, siissiiz, kesin anlatim
bicimlerinden esinlenerek senaryoda konusmalar: da oyle
valin tutuyorum. Bu iki oge de dogal olarak oyuncularin
tutumunu belirliyordu. Bu da ister istemez Tiirk insaninin
kendine ozgii, olaylar karsisinda o hi¢cbir milletinkine
benzemeyen davranisina gotiiriiyordu. Her seyi ile bir Tiirk
filmi  yapmak istiyordum, simdi ise bunu basardigima

9%

inantyorum.’

Konusu Yilmaz Giiney’e ait olan, Liitfi Akad’in yazip yonettigi Hudutlarin
Kanunu filmi, 1966 yilinda Sanlurfa’da ve Mardin’in Pimarcik kdytlinde
cekilmistir. Toplumcu gercekei sinema anlayisla hareket eden Akad, bu filminde
de corak topraklar lizerinde yasayan, sinirlarin mekan halini aldig1 bir kdyde

yasam miicadelesi veren ‘Hidir’ (Yilmaz Giiney) ve koyliilerin hikayesini anlatir.

Dik bagli insanlari ile taninan bir siir kdyii olan ‘Deliviran’da, kdyiin agasi,
hayvan kacakeilig1 yaparken jandarmayla ¢atismaya girer ve iistegmeni vurur.
Kendisi de bu ¢atismada hayatin1 kaybeder. Filmin agilisinda, kagaker “Ali Cello’
ve miisterisi ‘Hasan Dervis’, sinirda yasanan bu c¢atismadan giinliik, siradan bir
olay gibi bahseder. Aslinda koyliler oliim haberi duymaya c¢oktan
hazirlamiglardir kendilerini. Ne kadar tehlikeli olsa da, ge¢imlerini saglamak igin
kacakcilik yapmaktan baska se¢enekleri olmadigini diisliniirler. Bu yasananlarin

ardindan sinirdaki denetimler artar ve koyliilerin gelir kaynagi kesilir. Yeni gelen

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS Bolim{ 4. sinif 6grencisi.
* Lutfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2004, s. 444,
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‘Ustegmen Zeki’, koyliileri tarima tesvik ederek yasa dis1 ticareti engellemeye ve
koyliilerle uzlagsmaya ¢alisir. Kagakcilik yapmaktan vazgecilmedigi takdirde koyii
nakletmek zorunda kalacaklarini soyler. Ustegmen ideal bir devlet gorevlisi
olarak ortaya ¢ikar. Yenilik¢i izlerden birine isaret eden bu profil, olmasi gerekeni
yansitir niteliktedir. Deliviran kdylinde 6gretmenlik yapmaya hazirlanan ‘Ayse

Ogretmen’ de, iistegmen gibi doguda gdrev yapan idealist bir devlet ¢alisanidir.

Hidir, oldukca sessiz fakat sozii dinlenen, saygi duyulan ve diiriist bir
karakterdir. Yanindan ayirmadigi oglu ‘Yusuf® ile iliskileri cok sicak ve
samimidir. Ustegmen, kisiliginden de cesaret alarak kdye okul yapilmasi igin
Hidir’1 ikna etmeye ¢alisir. Okul yapilmasi diisiincesi koyliileri korkutur ve karsi
cikarlar. Ogretmenin siirekli kdyde bulunmasi, bunun yani sira komutanin ve
miidiirin  kdye gelmek i¢in daha fazla sebeplerinin olmasi gizlice
gerceklestirdikleri yasa dis1 ticareti zorlastiracaktir. Tiim bunlara ragmen oglu
Yusuf’un ve diger ¢ocuklarin gelecegini diistinen Hidir, okulun yapilmas: i¢in
Onayak olur. Konuk odas1 okula doniistiiriiliir ve egitim baglar. Kdye okulun
gelmesini sagladigi icin arkadaslar1 Hidir’a kirgindir. Yiizbasi ise s6z verdigini
gibi, koyde verimli sayilabilecek topraklara sahip olan ‘Duran Aga’ ile konusur
ve koyliilerin topragi kullanmasini saglar. Yiizbasi, Hidir’a yeni bir hayatin
mimkiin olabilecegini kanitlamak ister. Yiizbasiyr kiramayan Duran Aga
istemese de kabul eder ancak asil amacmin farkli oldugu sonradan anlagilir.
Verdigi topraklart geri almakla tehdit ettigi Hidir’i, hayvanlarin1 sinirdan
gecirmek icin kullanir. Yiizbasiya verdigi sézden geri donmeyen Hidir teklifi
kabul etmeyince, ekilen topraklara zarar verir ve Hidir’in en yakin arkadasini

oldrtiir.

Bu noktadan itibaren mevcut sartlarda ‘yeni hayat’ fikrinin bir hayalden ibaret
oldugunu anlayan Hidir, Duran Aga ile kahyasin1 6ldiirerek kagakcilik isine geri
doner ve filmin basindan beri satin aldig1 davarlarla basi dertte olan Hasan

Dervis’e hayvanlarim1 karsiya gecirecegini sdyler. Bu ise raz1 gelmeyen Hasan
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Dervig’in ortagt Ali Cello, tuzak kurar ve hayvanlarin biiylik kismiyla birlikte
Hidir’1in birkag arkadasinin mayinh arazi tizerinden gecerken 6lmelerine yol acar.
Bunun iizerine Hidir pesine diistiigii Ali Cello’yu o6ldiiriir. Herkesten intikamini
aldiktan sonra teslim olmay1 kabul etmeyen ve oglunu da alip gitmek isteyen
Hidir, pesinde diisen jandarmadan kagmak i¢in mayin tarlasina girmek zorunda
kalir. ki mayina basar ve yaralanir. Babasmin adimlarini takip edip, pesinden
giden Yusuf babasinin yanina kadar gelir. Hidir elinden geleni yapip bu isten
styrilmak i¢in adim atmustir fakat oglunun kucaginda sinirin diger tarafinda can

Verir.

Karmasadan arinmis, sade ve yalin bir anlatim teknigi kullanan Akad,
karakterleri ana hatlariyla ¢izmistir. Cogunlukla sabit kamera teknigi kullanmis
ve bu planlarda ¢erceve diizenini western tarzina yakin bir sekilde olusturmustur.
Karakter ozelliklerini ve sahnenin anlamini olusturan sabit acilar, yonetmenin
anlat1 dilini sadelestiren etkenlerden biridir. Akad’in, karakterlerin cerceve
icindeki  konumlarini, anlatiyr giliglendiren unsurlar olarak tasarladig
goriilmektedir. Koyliillerle aym1 karede bulunan iistegmenin alt acgidan
gosterilirken, koyliilerin bir¢ok sahnede toplu bir sekilde, hep bir arada
yansitilmasinin nedeni aralarindaki hiyerarsik yapiyr goriiniir kilmaktir.
Kullanilan miizikler, filmin dramatik yapisini pekistirmekte, gerilimli sahnelerde
daha tempolu miizikler kullanirken duragan sahnelerde agir ritimler tercih

edilmektedir.

Darbe sonrasi birgok konuda oldugu gibi ekonomik olarak da zor bir doneme
girilmis ve bu durumdan en ¢ok da koyliiler ‘nasibi almistir’. Toplumcu gercekei
diisiinceyi, yenilik¢i anlayisla karsilayip sinemaya yon veren yonetmenler, sansiir
nedeniyle diisiincelerini istedikleri gibi ifade edememistir. Bu donemde ¢ekilen
bircok film gibi, Hudutlarin Kanunu da sansiire, yasaklara maruz kalmstir.

Filmin gilinlimiize ulasan kaydinda da, bu sansiiriin izleri belirgin sekilde
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goriilmekte ve bazi sahnelerin eksikligi hissedilmektedir. Fakat kalan sahneleriyle

de film ekonomik, toplumsal, siyasal agidan donemin fotografini ¢ekmektedir.

Akad, Hudutlarin Kanunu’nda, dogunun smir koylerindeki yasam
miicadelesine odaklanmistir. Burada gecim sikintist baglh basina bir sorun iken,
bunu gidermek i¢in tehlikeli ve yasa dis1 isler yapmak zorunda kalmak yo6re halki
icin bu zorluklarin derecesini katlamaktadir. Filmin c¢atigsmalar1 koyliilerle
jandarmalar iizerine temellendirilmistir. Fakat kdyliilerin kendi aralarinda ve
kendi i¢lerinde yasadiklar1 ¢atismalar daha sarsicidir. Bir 6liim haberiyle giris
yapan film, yine bir 6liimle sonuglanir. Diiriistliigliyle umut vadeden Hidir, feodal
yapinin i¢ine sikismis ve bu sistemin geleneklerini devam ettirmek zorunda

kalmastir.

Filmde ¢6ziimii lizerine diisiiniilmesi istenen durum, kacakciliktir. Y6netmen
bunun bolge insani icin bir kader mi yoksa ¢ikar iligkilerinden kaynaklanan bir
dayatma m1 oldugunu sorgulamaktadir. Ogretmen ve iistegmen karakterleri,
mevcut durumu degistirmek i¢in ¢aba sarf ederler. Ancak para hirsinin olas1 tiim
coziimlerinden Oniine gectigi goriliir. Bu anlamda film, izleyicinin beklentisini
klasik anlatrya sahip filmlerde oldugu gibi karsilamaz. Isler yoluna girmedigi gibi,
filmin baslangicindaki halinden daha korkung bir sona dogru siiriiklenir. Bu
dogrultuda filmin en sarsici sahnelerinden biri gerceklesir: Hidir, askerlerden
kacarken mayinlara basar ve yere yigilir. Ardindan kameraya bakar ve izleyiciye
dogru siirtinerek ilerler. Umudu temsil eden Hidir, ardinda oglunu birakarak,
baskinin ve degisime ¢oktan sirtin1 donmiis olan toprak agalarinin kurbani olmus

ve her seyin daha iyi olacagi inancinin yikici sonsuzluguna gomiilmiistiir.
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“Uzun bir zamandan beri c¢alismalarim arasinda
aradigim bir sey vardi. Sinemayla biraz yakindan ilgilenenler
bilirler, goriintiide nesnelerin biiyiik ya da kiiciik goriinmesi
cekim 6lcesi denen bir dlcege baghdir. Insam ele alacak
olursak, bunu biitiin bir boy olarak gorebiliriz. Bu boyun da
uzagi, yakini ve ortasi olani var. Iste beni ilgilendiren bu; orta
mesafedeki boy ¢ekiminde olmalarina karsin oyuncularimin
daha yakimimizdaymuslar gibi varliklarini duymak istiyordum.
Boylece, dramatik gerilimi, birilerine bakan oyuncularin kisa
bas cekimleri yerine, iislubuma uygun sahne diizenlememle,
drami, oyuncular arasina diismiis bir titresim olarak
duyurmay: tasarlyordum.”™

Lutfi Akad

* Lutfi Akad, Isikla Karanhk Arasinda, istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2004, s. 546.
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ANA

Gazi Ozan ESKIiCI"

Senaryosunu ve yonetmenligini Omer Liitfi Akad i, yapimciligin1 Nami
Dilbaz’in iistlendigi, miiziklerini Orhan Gencebay ve Abdullah Nail Baysu’nun
yaptig1 1967 yapimi film, yonetmenin piyasa filmlerinden yavas yavas toplumsal
gercekei sinemaya gectigi, ‘Anadolu Uclemesi’ olarak adlandirilan Gelin (1973),
Diigiin (1973) ve Diyet (1974) filmlerinin temelini olusturmaktadir.

Kan davasindan dolay1 go¢ etmek zorunda kalan Karadenizli bir ailenin
basindan gecen hikayeyi temel alan film, kagtiklar1 kdyde izlerini bulan hasimlari
tarafindan kocast Oldiiriilen Durdu Ana’nin sikismisligt ve caresizligini
islemektedir. Kocas1 oldiikten sonra oglunu da kan davasma kaybetmek
istemeyen Durdu Ana, ailesini korumak i¢in miicadele eder. Ancak se¢imlerinin
sonucunda izini kaybettirmek bir yana, sevdigi adamin 6liimiine neden oldugu
kizinin da nefretini kazanir. Kan davasindan kacarken, kendini kagtigi kan
davasinda katilin pesine diisen biri olarak bulur. Akad, torelerin koydugu
kurallardan dolay1 dagilan ailelerin ve her bir bireyin yasanan acilardan
kagamadig1 bir sarmal i¢inde film evrenini kurar. Akad’1n tarzi, italyan Gergekgi
Sinema akimimin Oncii yonetmeni Vittorio De Sica’nin bicim ve estetigine
yaklagsa da, yonetmenin kendine has bicimde donemin insanini yansittigi ve

ozellikle kadinin toplumdaki yerini sorguladig goriilmektedir. Anadolu kadininin

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 2. sinif dgrencisi.
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sorunlarla basa ¢ikmasi, c¢aligkanligi ve giiclinii yansitan film, toplumsal
hiyerarside dnem arz etmeyen kadin figiiriinii, evlatlar1 ve ailesi i¢in her seyi goze
alan, gozii pek bir anne karakteri tizerinden ele almakta ve ona deger katmaktadir.

Sahne akislarinda, donemin kdy insaninin adet ve geleneklerini diyaloglarin
ve mizansenin giiciiyle aktaran Akad, giindelik hayatin i¢indeki siradan
yasamlarin miicadele etmek zorunda kaldiklar1 sorunlari, gergege bagh kalarak
cozmeyi amaclamaktadir. Bu anlamda, biiyiik boliimii dogada, kirsal alanda
cekilen filmi, kent yagami disindaki insanlarin duygusal evrenini dogal mekanlar
ve dekorlarla birlestirerek anlatir. Tiirk Sinemasi’nda, toplumsal gercekei
sinemanin ilk orneklerinden kabul edilebilecek olan film konusu, anlatimi ve

giiclii sinema diliyle bir doniim noktasi olarak kabul edilebilir.
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“Kurgu, genel olarak “farkli ama kendi ig¢lerinde
uyumlu parcalart bir araya getirerek yeni bir biresime
varmaktir” diye tamimlanir. Burada en énemli sey istenen
amaca uygun biresimi olusturacak par¢alari se¢mektir. Oysa
bu kitabin daha basinda anlattigim nedenlerle c¢aliysma
swrasinda yonetmenin deneme yapmaya, bir sahneyi veya
cekimi degisik acilardan yorumlayarak kurguda secenek
varatmast geleneksel olarak fkisitlanmistir.  Yonetmen,
tasarladigi ¢ekimin agisini, olcegini ve diger c¢ekimsel
ozellikleri belirlerken kurgusunu yapmis oluyor zaten. Ondan
sonra gelecek ¢ekim icin de ayni sey olacak ve boylece filmin
sonuna kadar her cekimden birer 6rnek olmak iizere bes alti
yiiz ¢ekim gergeklesecek. Buna karsilik, yonetmenin, ister oyun
ister kamera ya da 151k hatalart nedeniyle bozulan ¢ekimi,
tatmin oluncaya kadar yenilemeye hakki vardir. Bozuklar
arasindan diizgiin olani ayirmak ise se¢cme degildir, se¢cme
vapabilmek par¢alar arasinda basta a¢i olmak iizere, kamera
hareketleri, ¢ekim olcegi, yoruma kadar gidebilen ¢ekimser

R

icerikli farkliliklar gerektirir.’

Litfi Akad

* Lutfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2004, s. 362-363.
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KIZILIRMAK KARAKOYUN

Zeynep ESMEZ"

Toprak agalig1 sistemine elestirel bir yaklasim getiren film, agaya borcunu
odeyemedigini i¢in cadirlar1 yakilan insanlarin topraklarini terk etmek zorunda
kaldig1 bir sahneyle baglar. Miizikal tiirde bir film olmasa da, ilk sahneden itibaren
anlatiy1 giiclendirmek adina sik¢a bagvurulan halk miizikleri ve siirler, izleyiciyi
gergeklesen olaylar {izerine diisiinmeye sevk eder. Siir ve tiirkiilerin
seslendirilmesi, sonraki donemlerde adin1 duyuracak olan Orhan Gencebay’a
aittir. Bir halk efsanesinden uyarlanan film, daha 6nce Muhsin Ertugrul tarafindan
sinemaya uyarlanmis olsa da, derinlemesine islenen karakterler ve 06zenli
mizansen uygulamalariyla Litfi Akad’mn Yoriik kiltiiriiniin i¢inden ¢ikan bu

hikayeyi kendisine 6zgii bir sinema diliyle isledigi goriilmektedir.

Yoredeki dagi tasi satin alip, hayvancilikla gecinen oba halklarim
borg¢landirarak kendisine kul kole eden Abdi Aga ve onun kasabadaki adamlarinin
acimasizligi ilk sahneden itibaren film evrenindeki ¢atigsmay1 olusturur. Civardaki
bir Yoriik obasinin beyi olan Hiiseyin Aga da, diger oba beyleri gibi Abdi Aga’ya
ylikli miktarda bor¢clanmistir. Ancak bu iki karakter arasinda gegmisten gelen bir
husumet, aralarindaki diismanligin daha derin bir boyutu oldugunu gosterir. Abdi
Aga’nin dedesi, zamaninda o obadan siirilmiis, iki aile arasinda ticari iliskiler
siirse de onun disinda aile iligkileri kurmaktan 6zellikle ka¢inilmistir. Bu siirecte
Hiiseyin Aga’nin esi vefat etmis ve Zehra isimli bir kadinla evlenmistir. Zehra,
obadan siiriilen dede i¢in “Abdi Aga’nin dedesiyse benim de halamin babastydi”
der. Bu diyalog ve Zehra’nin Hiiseyin Aga’nin ilk esinden olan kizi Hatge’ye
gosterdigi  kotii  tavirlar, obaya intikam i¢in gelmis olabilecegini

diistindiirmektedir.

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 3. sinif dgrencisi.
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Hiiseyin Aga’nin tek kiz1 Hatge, imkansiz ile imtihan olan geng¢ bir kizdir.
Uvey annesinin eline tutusturdugu siyah yiinii agartabilmek icin golde ugrasip
durur. Hatge ile obanin ¢obani Ali Haydar’in birbirine sevdalanmasi da bir diger
¢tkmazi meydana getirir. Oba insaninin toplumsal yapisini sekillendiren toreler,
bey kizi ile ¢obanin evlenmesine izin vermemektedir. Hat¢e kagmak istese de,
beyi Hiiseyin Aga’ya ve torelere bagli olan Ali Haydar buna karsi ¢ikar. Kimseye

bir kotiiliigii dokunsun istemedigi i¢in de kaderine razi gelir.

Bir sahnede iivey annesi Zehra’nin da Ali Haydar’a ilgi duydugu anlasilir.
Ancak Ali Haydar’in Hatce’ye olan sevgisinin ger¢ek oldugu burada takindigi
tavirdan daha net anlagilir. Bunun iizerine Zehra, Hiiseyin Aga’y1 kizi Hatce’ye
kars1 doldurur. Hiiseyin Aga’nin sag kolu olan Saban Aga da, kesesini altinla
doldurmak i¢in gizliden gizliye Abdi Aga i¢in ¢alismaktadir. Ali Haydar ile Hatce
arasindaki iligkiye sahitlik ederek birbirini seven iki genci ayirmak ve Hatce’ye

talip olan Abdi Aga’nin ogluna yardim etmek i¢in elinden geleni yapar.

Ikili amacina ulasir ve Hiiseyin Aga, kiziyla ¢obani arasindaki yakinlasmay1
ogrenir. Oba toresine karst geldigi i¢cin kizin1 azarlayan Hiiseyin Aga, ¢cobanin
akibeti icin de tore geregi ak meydan meclisi kurulmasini ister. Meclisteki erenler

teker teker herkesin sahitligini alir.

Tek sucunun ¢oban olmak oldugunu belirten, kétii bir niyeti olmadigindan ve
Zehra’ya olan askindan bahseden Ali Haydar, erenlerin kararina kars1 boynunun
kildan ince oldugunu soyler. Erenler bu durumun torelerine uygun olmadigini, Ali
Haydar’in obadan siiriilmesine karar verdiklerini agiklamak iizereyken araya
obanin biiyiikleri ve bilge karakterler olan Ferhatcan ile Dedecan girer. Gozleri
gormemesine ragmen yasanacaklari ongorebilen yasli adam ve onun yoldasi
birbirini seven bu iki gence bir firsat verilmesini ve evlenmeleri i¢in yerine
getirilemeyecek kadar zor bir sart kosulmasini ister. Buna gore, Ali Haydar’in
stiriisii ii¢ glin boyunca baskas1 tarafindan giidiilecek ve bu siire boyunca siiriiye

su verilmeyerek sadece tuz ile beslenecektir. Ali Haydar da {i¢ giin boyunca ac¢ ve
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susuz kalacaktir. Ug giiniin sonunda siiriideki koyunlar1 bir yudum bile su
igmeden 1irmaktan karsiya gecirebilirse iki gencin kavusmasina izin verilecek aksi
takdirde Ali Haydar obay1 terk edecektir. Ug giiniin sonunda, Ali Haydar ile
toreler arasinda keskin bir sinir olarak akan Kizilirmak’in kenarinda herkesin
merakla ne olacagini bekledigi sahne, filmin en etkileyici sahnelerinden biridir.
Ali Haydar irmagin bir tarafinda, siirii ve oba halk1 diger tarafindadir. Asik goban
kavalini siirtisiiyle dertlesir gibi ¢calmaya baslar. Siirii gélden bir yudum su bile
icmeden Ali’nin yanina gecerken coban Ali Haydar’in Hatce’ye olan sevdasi bir

mucizenin ger¢ek olmasini saglar.

Imkansiz1 basaran Ali Haydar ve Hatce sevinglidir. Oba halkina da yayilan bu
seving ¢ok uzun siirmez. Abdi Aga’nin elcisi olan Fettah Efendi, Abdi Aga’nin
bu araziyi satin aldigini, kizin1 Abdi Aga’nin oglu Ahmet’e vermedigi takdirde
borglarindan dolay1 obalarindan siiriileceklerini soyleyerek Hiiseyin Aga’y1 tehdit
eder. Obaya ak ve kara bayrakla bir el¢i birakarak kararmi geri gonderecegi

bayragi segerek en kisa siirede vermesini ister.

Yeniden toplanan ak meydan meclisinde erenlerin karsisina ¢ikan Ali Haydar,
hakkindan vazgecerek karar1 obanin gelecegi i¢in Hiiseyin Aga’ya biraktigini
sOyler. Ertesi sabah kararim1 veren Hiiseyin Aga, kizim1 Abdi Aga’nin ogluna
verdigini gosteren ak bayragi gonderir. Hatge oba i¢in kurban edilmistir. Diigiin
kurulur, yemekler hazirlanir. Ancak nehrin karsi tarafina gegmemeye yemin etmis
olan Abdi Aga, diigliniin kasabada yapilmasini istedigi i¢cin obaya gelen adamlari

Zehra’y1 alarak uzaklasir.

Abdi Aga’nin bu saygisizligi oba halkini isyana siiriikler. Herkesin
duygulariin sozciisii olarak Ferhatcan, Abdi Aga’nin kendilerine yaptiklarinin
sonunun gelmeyeceginden Hat¢e’nin de bu diizene kurban verildiginden ve ¢ok
gec olmadan peslerinden gidip Hatge’yi geri getirmekten bahseder. Hiiseyin
Aga’dan onay alan Ali Haydar ve obanin diger gencleri atlarina atlayarak

peslerinden gider ve Kizilirmak’in iki yakasinmi birlestiren kopriiniin iizerinde
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onlara yetigirler. Yasanan silahli ¢atisma koprii iizerinde devam ederken Ali
Haydar vurulur. O esnada koprii yikilir ve atlariyla birlikte asagi diisen herkes

Kizilirmak’ta can verirler.

Litfi Akad’in gercekci sinema anlayisi, hareketli kamera kullanimi ve dis alan
cekimleri Sinemacilar Donemi’ndeki estetik arayislarin toplumcu gergekei bir
bakis agistyla bulustugu bir sinema anlayisini isaret etmektedir. Akad, sadece
gorsel olarak yarattigi zitliklar araciligiyla degil basarili diyalog kullanimi
sayesinde de mevcut toplumsal diizeni elestirmektedir. Bu diyaloglarin en giizel
ornegi Abdi Aga’nin obaya hazir boya gondermesi lizerine “Once alistiracak,
sonra parayla satacaklar” ciimlesidir. Paranin her seyi ezip gectigi bir sistemde,
asiklar en ge¢ilmez engeli agsa da kavusamazlar vurgusu yapilir. Siiriiniin ulvi bir
ask inanci ile karsiya gecirildigi sahne izleyiciye umut verse de, filmin sonunda
asiklarin 6lmesi, paranin bu kadar 6nemsendigi bir diizende ask gibi giizel seylere
yer olamayacagini ve bu bozuk diizenin giizel seyleri birer birer kurban edecegi

yoniinde bir bakis agisini izleyiciye hissettirmektedir.
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“O giinden sonra hangi iilkenin olursa olsun biiyiik is
yvapmis filmlerin ana yapisinda ortiilii, bicim degistirmig
melodrami gériiyorum. Sinemada, tiyatroda, pantomimde
hatta balede olsun, anlatilmaya deger yasam kesitlerinde,
biitiin kurmaca anlatilarda, dramatik durum kacinilmaz
oluyor. Etienne Souriau (Etyen Suriyo) Iki Yiiz Bin Dramatik
Durum adli kitabinda, dramatik durumu “yasamsal bir anda
insanlarin yakin iligkileri arasinda var olan gerilimin o6zel
bicimi” olarak tamimlaniyor. Evet, kiiciik diinyalarimizda
gerilimler  siirtiismeler eksik olmuyor ama bunlara
verecegimiz onem bize bagl, en ufak bir siirtiismeyi ya da
beklenmedik bir durumu yiirekler acisi1 bir nitelige
dontistiirmek gart degil. Yasam bir¢ok durumu hoggoriiyle

%

kabullenmeyi gerektiriyor.’

Litfi Akad

" Lutfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2004, s. 233-234.
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VESIKALI YARIM

Ahmet ARGIS®

Tiirkan Soray ve izzet Giinay'in basrollerini paylastigi 1968 yapimi Vesikali
Yarim filmi, Sait Faik Abasiyanik'in Menekseli Vadi adl1 dykiisiinden sinemaya
uyarlanmistir. Oykiiyii film senaryosuna uyarlayan Safa Onal'dir. Y6netmen
koltugunda ise Tiirk Sinemasi'nda ‘Sinemacilar Dénemi’nin ilk yonetmeni olarak
bilinen Omer Liitfi Akad oturmaktadir. Muhsin Ertugrul tekelinde bulunan ve
‘Tiyatrocular Donemi’ olarak adlandirilan donemde sinemaya teatral bir dil
hakimdir. Oyunculuklar sinema diline uymayacak sekilde ‘biiyiik’, mekanlar ise
sahne dekorlariyla olusturulmustur. Asil sanatin tiyatro olarak goriilmesi,
sinemays1, tiyatronun aktarilmasi konusunda bir arag haline getirmistir. Bu donem
icinde cekilen filmlerde sinema dilinin gelismesine yonelik olumlu ogeler
bulunmadigi gibi bu bakis acisi, ilerleyen donemlerde de sinemada tiyatronun

etkilerinin goriilmesine sebep olacaktir.

1922-1939 yillar1 arasinda yasanan bu donem sonrasi Tiirk Sinemasi’nda bir
‘Gegis Donemi’ (1939-1950) yasanir. Bu donemde tiyatro etkisini hala
hissettirmekte ancak sinema dili de yavas yavas yerlesmeye baslamaktadir. 2.
Diinya Savast ve sonrasina denk gelen bu silireg, Tiyatrocular Donemi’nin
bitmesi ve Sinemacilar Donemi’nin baslamasinin habercisi olmustur. Akad'in
Sinemacilar DoOnemi’nin ilk ydnetmeni olarak anilmasinin sebebi Tiirk
Sinemasi'na ‘sinema dili’ni yerlestirmesindeki katkisindan otiiriidiir. Vesikali
Yarim filmi, hem y6netmenin filmografisinde hem de Tiirk Sinemasi'nda sinema

dilinin en 1y1 kullanildig: filmlerden biri olarak kabul edilmektedir.

Halil, Istanbul Koca Mustafa Pasa'da yasayan ve manav isleten,
muhafazakar bir aile yasantisina sahip evin tek ogludur. Sabiha ise meyhanede

konsomatris olarak c¢alismaktadir. Halil ve arkadaslar1 kendi mahallelerinde

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 4. sinif dgrencisi.
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bulunan meyhaneye gitmek istemez. Felekten bir gece gegirmek i¢in Beyoglu'na
gider. Meyhane tercihinin degismesindeki en onemli faktor acik sekilde ifade
edilmese de ‘kadin’ gorme istegidir. Birkag mekanin afisine bakildiktan sonra
Sabiha’nin ‘galistigi’ mekana girerler. Filmin acgilisindan bu ana kadar
karakterlerin glinliik konusma dillerine, ahlak anlayislarina, yasadiklari yerin
mimarisine, donemin eglence, moda ve miizik anlayislarina kadar bir¢ok unsur
sinema diline uygun sekilde gosterilmistir. Filmin ilk sekansit olarak
adlandirilabilecek bu kisma kadar géze ¢arpan bir diger unsur melodramin en
onemli ozelligi olan miizik kullanimidir. Miizik tercihleri ustaca yapilmis,

senaryonun gidisatina uygun miizikler secilmistir.

Halil ve arkadaslar1i meyhaneye girerken ‘Kahverengi Gozlerin® adli sarki
sahnedeki assolist tarafindan seslendirilmektedir. Halil'in heniliz tanismadigi
Sabiha kahverengi gozlere sahiptir. Halil ve arkadaslar1 bos bir masaya oturur. Bu
sahnede donemin eglence anlayisini, yasandigi mekanin motiflerini ve ‘raconuna’
dair ipuglari, sinema dilinin en 6nemli 6zelligi ve giicii olan ‘gdsterme’ yoluyla
izleyiciye aktarilir. Dort erkek arkadas masaya oturup, siparislerini verdikten
sonra masalarina konsomasyona c¢ikan bir kadin yanasir. Bu kadinin amaci
mekana gelen erkeklerle ‘muhabbet’ etmek ve kendisine icki 1smarlatmaktir.
[sletme tarafindan calistirilan bu kadinlar, erkeklerin masalarma konuk olarak
daha ¢ok icki igmeleri ve siirekli miisteri haline getirilmeleri maksadiyla
calistirilmaktadir. Kadinlarin igtigi igkilerin fiyat1 normal ickiden daha pahalidir.
Bu durumu bilen ‘tecriibeli’ erkekler hemen durumu anlar ve kadinin teklifini
reddeder. Ickiler gelmeye baslar, muhabbet koyulasir. Muhabbet siiresince
konsomatrisler hakkinda bugiin kliselesmis olan argiimanlar masadaki erkekler
tarafindan sirayla tekrarlanir. Halil'in arkadaslari aceleci davranmaktadir.
Olabildigince cabuk sarhos olup daha ¢ok kadinin oldugu, gecenin sonunda
sevigebilecekleri bir mekana gitmek isterler. Bu durum, donemin ahlak anlayisi

ve sansiir nedeniyle agik bir sekilde ifade edilmemektedir ancak ilerleyen
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sahnelerin birinde Halil ve arkadasi arasinda gegen diyalogda olayimn 6ziiniin bu
oldugu anlagilir. Halil’e de ‘baska’ mekana gitmek teklif edilir ancak Halil kabul
etmez. Arkadaglar1 1srar etmez cilinkii heniiz dile getirilmese de, sonradan
anlasilacag1 gibi Halil evlidir. Arkadaslarinin ise ‘baslar1 bagli’ degildir, bu
ylizden bu tarz kacamaklar yapabileceklerini diistinmektelerdir. Masa basinda
gecen bu kisa sahnede bile donemin kadin-erkek iligkilerine, ahlak anlayisina,
ailenin kutsanmasina ve erkek bakis agisina dair ¢okga veriye ulasilabilmektedir.
Yonetmenin biitiin bunlar1 akisin igerisine ustaca yerlestirmis olmasi sahnenin
didaktik bir havaya biirlinmesine engel olmakta ve filmi daha izlenilebilir

kilmaktadir.

Arkadaglar1 masadan kalktiktan sonra Halil bir slire daha oturmaya devam
eder. Ickisi bitmek iizeredir, garsonu cagirir. Film normal seyrinde ilerlerken
meyhanenin giiriiltiisii ve sarkicinin sesi yavas yavas kisilmaya baslar. Tamamen
bir sessizlik olusur. Sabiha, Halil'in karsisinda belirir. Bu belirme ani, sinema
diliyle izleyiciye bir seylerin oldugundan daha farkli gelisecegini hissettirir. Bu
sekilde gelisen sahne, ‘ilk goriiste ask’ denilen durumun gorsellestirilmesidir.
Unlii sinema kuramcis1 Hugo Miinstberg'in iizerinde durdugu "sinemanin asil
amacinin duygular1 resmetmektir" savini dogrular nitelikte bir an olarak sinema
tarihindeki yerini almaktadir. Sahne i¢inde olusturulan mizansene gore Halil'in
etkilenen taraf Sabiha’nin ise etkileyen tarafta oldugu hem kamera acilariyla hem

de diyaloglardaki ve duruslarindaki rahatliktan anlamak miimkiindjir.
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Halil'in masasina emrivaki bir sekilde oturan Sabiha kisa bir siire sonra baska
masadan c¢agrilir ve gider. Halil duruma igerler ancak sesini ¢ikarmaz. Gecenin
sonuna kadar bekler. Halil'in meyhaneyi terk etmemesi Sabiha’nin hosuna gider.
Mekan kapanmadan son bir seyler i¢gmek isterler. Mekandan ayr1 ayri1 ¢ikmalari
gerekmektedir ¢linkii bu, gece hayatinin ‘raconlarindan’ biridir. Aksi takdirde
mekana, kadin1 mekandan kaldirdig1 i¢in avanta vermek zorundadir. Mekandan
ayr1 ayr cikarlar ve bir sonraki sahnede Halil ve Sabiha’y1 baska bir mekanda
goriirliz. Halil yasadigi soku flizerinden atamamistir. Hala trkek tavirlar
sergilemektedir. Giin agarmak {izeredir, taksiye binerler. Karakterler birbirlerini
tanimaya ¢alismaktadir ve yasadiklar1 yerleri sdylemektedir. Halil istanbul’un
muhafazakar bir semti olan Fatih’te, kenar mahalle olarak adlandirilacak Koca
Mustafa Pasa’da yasamaktadir. Sabiha ise Istanbul’un merkezi yerlerinden olan
Beyoglu’nun Hamalbasi Caddesi’nde oturmaktadir. Halil'in eve gitmesi miimkiin
degildir ¢iinkii kopriiniin agilis saatine daha ¢ok vardir. Taksi Sabiha’nin evinin

oniinde durur. Karakterler ilk defa birbirinin adin1 6grenir. Sabiha’nin Halil'e

“Ustlinliigii’ devam etmektedir.

Vedalasirlar, Halil yiiziinde mutlu bir tebessiimle
evin yolunu tutar. Kisa bir silire sonra Sabiha,
Halil'i eve davet eder, koprii acilincaya kadar

kendisinde kalabilecegini soyler. Eve gegerler,

Sabiha makyajin1 temizler, Halil'e uyumasi i¢in

yastik getirir. Bu sirada Halil'in hayatina dair sorular sorar. Sabiha aldigi
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cevaplardan sonra Halil'in ‘yolunacak kaz’ olmadigini anlar. Saz ve icki

meclislerinde uzak durmasini tavsiye eder.

Ertesi giin Halil'in davranislarindan ‘asik’ oldugu anlasilmaktadir. Dalgindir,
anlatilanlar1 dinlememektedir. Miisteriye para Ustiinii yanlis verir. Karakterin
icinde bulundugu duygu durumu oyunculuk ve miizik yardimiyla verilir. Ayni
giiniin aksami Halil, elindeki hediye olarak hazirladigi meyve sepetiyle
meyhanenin yolunu tutar. Bu naif hareketi, Halil’in i¢ine girdigi bu ‘aleme’
aslinda ne kadar yabanci oldugunun bir gostergesidir. Sabiha meyve sepetiyle
dalga gecer ve baska masaya oturur. Halil bozulur ve elindeki sepeti mutfaga
birakir sinirli sekilde igki ister. Bir siire

sonra Sabiha makyaj tazelemek igin

Lavabodan ¢ikista Halil'in  dikkatini

masaya c¢agirir ve ona tutuldugunu, ticreti

karsiliginda beraber olmak istedigini,
paray1 nereye verecegini sorar. Sabiha bu duruma sinirlenir. Konsomasyon i¢in
bagka masaya gecer, Halil ise mekandan ¢ikar. Sahne i¢inde kullanilan miizik ayn1
zamanda kurgu yoluyla sahnenin bitisini géstermektedir. Basilan son sesle birlikte

sahne gecisi gerceklesir.

Sabiha masasina gittigi adamla mekandan ayrilir. Adamla pazarlik yapar,
adam kabul eder. Arabaya binmek iizereyken Halil’i sokak basinda goriir. Halil
yolunu degistirir. Sabiha pesinden gider. Karakterin icinde bulundugu kararsizlik,
sikismislik hali Istanbul'u tepeden izledigi bir gegis sahnesinde gorsel bir dille
anlatilmistir. Halil sonradan anlasilacagi iizere evli ve iki ¢ocuk babasidir. Fakat
goriir gormez asik oldugu Sabiha da artik hayatinin bir pargasidir. Bu ahlaki
ikilemin karakterlerin icinde bulunduklari ruh hallerinin olusmasina sebep oldugu

filmin biitiinline bakinca anlasilmaktadir.
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Filmin buraya kadar olan kisminda Sabiha’nin Halil iistiinde kurmus oldugu
tstiinliik bariz sekilde goriinmektedir. Ancak buradan itibaren Halil'in daha
baskin oldugu goriiliir. Halil, Sabiha'ya taginir, ona ¢esitli hediyeler alir. Manav
gelirini harcar ve bu siire¢ igerisinde isyerine ugramaz olur. Halil kararimi
vermistir. Sabiha ile yasayacaktir. Filmin baslangicindan bu yana iginde
bulundugu turkeklik ve kararsizlik yerini netlige birakir. Sabiha’nmin aldigi
meyhanede c¢alismama kararimi destekler. Bir kadinin mutlaka ‘erkegin’
korumasina ihtiyact oldugunu vurgular. Ilerleyen siiregte Halil, Sabiha’nin
giyimine karismaya baslar. Iliski siirecinin uzamasina paralel olarak ‘erkeklik’
insa edilmeye baslar. Ciinkii kadinin artik bir sahibi vardir ve roller buna gore

sekillenmek zorundadir.

Bundan sonra gelisecek olay orgiisii, filmin melodram yoniiniin agirlikl
olarak kendini hissettirmesine sebep olacaktir. Ilk olay Sabiha’nin belalisinin
Halil'e saldirmasiyla ve Halil'in adami bicaklamasiyla gelisir. Bigaklama olay1

sonrasi polis Sabiha’nin kapisina dayanir. Olayin sorumlusu olarak kadin goriiliir
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ve agik bir sekilde tehdit edilir. Sabiha toplum ve onu idare edenlerin goziinde
kot kadindir. Bu yiizden yasanan kargasanin mutlak sorumlusu olarak akla gelir.
Nizamin bozulmasi tehdidine karsi ilk harcanacak kisi Sabiha’dir. Halil karakola
ifade vermeye gider, komiser kendisini affeder, serbest birakir. Film icerisinde
kolluk kuvvetlerinin, kadini fail olarak gérmesi sugu isleyenin ise magdur kabul

edilerek affedilmesi donemin zihniyeti hakkinda ipuglar1 vermektedir.

Halil'in arkadaglar1 meyhanede Sabiha’nin yakin arkadasina Halil'in evli ve
cocuklu oldugunu soylerler. Dolayli olarak Halil’in evli oldugunu 6grenen
Sabiha, bu ger¢egi kabullenmek istemez. Halil'in verecegi cevaptan da korktugu
i¢in soramaz. Bu siiphe Sabiha’nin, sokak ortasinda Halil'den ayrilmasina sebep
olur. Halil itiraz edemez ¢iinkii sokak ortasinda kadinla tartismanin dogru
olmadigin1 diisliniir. Ayrilik sonrast kadinin i¢inde bulundugu sancili durum

miizikle ve gorsel olarak ifade edilmistir.

Halil’e hala asik olan Sabiha, arkadasi tarafindan ikna edilir ve Halil’in
eskiden calisti§i manava gider. Halil'in babasini, ¢ocuklarini ve esini goriir.
Sabiha artik yuva yikan kadin oldugu gercegiyle yiizlesmek zorunda kalir. Bu
yiizlesme, Tiirk Sinemasi'nin basmakalip ‘k&tii kadin® imajinin yikilmasina neden
olur. Hakim olan anlayista iyi, saf, masum, sefkatli gibi sifatlar kadinin ‘anneligi’
ile iligkilendirilirken; diger tarafta kotiiliiklerle dolu, erkegi bastan c¢ikaran,
seytanlastirlmis kadin imgesi bulunmaktadir. ki grupta yer alan kadmlar da

derinlikten uzak, karakter olarak boyutsuz sekilde yansitilirlar. Akad bu filmiyle
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kot kadinin da i¢ diinyasini, yasadigi celiskileri gérmemizi saglar. Mutlak iyi
veya kotii olarak idealize edilen karakterlerden, gercek hayatin iginden

bulabilecegimiz karakterlere adim atmaktadir.

Filmin olay orgiisii boyunca Halil ve Sabiha bir barisip, bir ayrilir durumdadir.
Halil, Sabiha i¢in ‘adam’ vurur. Hapse girer. Bu siirecte verdigi sozii tutmadigini
diistindiigii Sabiha’y1 hapisten ¢iktiktan sonra bicaklar. Ancak Sabiha sikayetci
olmaz, kendini kazayla vurdugunu soyler. Sabiha’ya gore Halil, kendisini
gercekten sevdigi icin hapisten ¢ikar ¢ikmaz oraya gitmis ve tekrar hapse girme
pahasia onu bigaklamistir. Burada biitiin film boyunca hissettirilen bir alginin
acik sekilde ifade edilmesi s6z konusudur. Erkegin basina gelen biitiin felaketlerin
sebebi kadindir. Kadinin
icinde bulundugu kosullarin
da nasil  kendi eliyle

uretildigini gormek mim-

kiindiir. Cilinkii o, topluma
gore zaten kotiidiir. Halil ve Sabiha’nin zor olan aski iyice imkansiz hale gelir.
Karakterler bu duruma artik alismak zorunda olduklarini hissederler. Halil askini
kalbine gdmer ve baba evine, esinin ve cocuklarinin yanina déner. Boylece Halil,
basladigi noktaya geri donmiistiir. Ailesi basta olmak iizere toplum Halil'i
tekrardan bagrina basar, ciinkii ailesine geri doner. Film boyunca ailenin

kutsanmasi burada doruga ¢ikmaktadir.

Melodramin 6zeliklerinden olan kotiiniin mutlak cezalandirilmasi edimi, bu
filmde Sabiha karakteri iizerinden gerceklesir. Biitliin hatalarina ragmen erkek
oldugu icin ve aileyi yeniden kurdugu ve ayakta tuttugu i¢in Halil affedilirken,

Sabiha giinahlarinin bedelini yalniz kalarak oder.
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yurur.

Sabiha filmde ilk goriildiigii sahnede ne kadar
mutlu ve giizel ise sonda bir o kadar hiizlinli ve
ruhsal olarak ¢6kmiis durumdadir. Halil bagladigi
yere donerken Sabiha, artik ¢alistig1 yerde de adi

| ¢ikmis bir kadindir ve onun i¢in hayat daha da

cekilmez olacaktir. Akad bu durumu yine ustaca
kullandig1 sinema diliyle anlatir. Son sahnede
Sabiha, sadece erkeklerin oldugu bir sokakta tek
basina yliriimektedir. Sabiha, bir nevi kurtlar
sofrasina diigsmiigtiir. Herkesin gozii onun

iistiindedir. Sabiha kaderine boyun eger ve dylece
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“Tarihinin hicbir doneminde kole olmamus, cobanliktan
sadrazamliga varilabilen bir toplumun insanlarini birbirinden

ok

aywran sey smifsaldan ¢ok parasaldir.’

Liitfi Akad

* Lutfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, 2004, s. 514.
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GELIN

Siimeyye SOYLER"

Tiirk Sinemasinin kurucularindan, usta yonetmen Omer Liitfi Akad’in son
filmlerinden biri olan Gelin, ‘Gdg¢ Uglemesi’nin ilk filmidir. 1973 yilinda cekilen
bu ilk filmi, Diigiin (1974) ve Diyet (1975) takip etmektedir. Filmlerin hepsinde
basrolii Hiilya Kocyigit tistlenmistir fakat licli de birbirinden bagimsiz filmlerdir.
Akad ‘gd¢’ temali tliglemesinde, kirsaldan sehre go¢ eden iic farkli aileyi
anlatmaktadir. Mekan olarak kirsal gosterilmemekte ancak karakterlerin kirsala
ait olduguna dair cokga kiiltiirel motif (giyim, yemek kiiltiirii, yasam tarzi,
diyaloglar, vb.) karakterler iizerinden tasvir edilmektedir. Ug filmin bir diger

ortak 6zelligi ise kadin karakterler iizerine yogunlasmis olmasidir.

1950 ve 1960 yillar1 arasinda iktidar olan Demokrat Parti’nin hayata ge¢irdigi
proje ‘Birinci Zirai Makinelesme Hareketi’ ile birlikte Tiirkiye’ye ilk tarim is
makineleri getirilir. Ulkedeki is makinelerinin ¢ogalmasi, koylerde is giiciine olan
thtiyacin azalmasina ve dolayisiyla issizlige yol acar. Sanayilesmeyle birlikte
sehir yasantisi insanlara daha cazip gosterilir ve bu nedenlerle kente go¢ baslar.
Bu donemde ivme kazanan fakat sonraki yillarda da devam eden yogun gog
dalgasinin etkileri, bu yillarda ¢ekilen filmlere de yansimaktadir. Omer Liitfi
Akad go¢ ve onun insanlar lizerindeki etkilerini sik¢a dile getiren yonetmenler

i¢erisindedir.

Haci Ilyas ve ailesi, kiigiik oglunu Yozgat’ta birakip alt1 sene dnce Istanbul’a
yerlesmis ve kiiciik bir bakkal diikkan1 agmislardir. Daha giizel ve modern bir
diilkkan acgabilmek i¢in parayr denklestiren Haci ilyas, alti senenin sonunda
kdyden kiiciik oglu Veli ve ailesini Istanbul’a ¢agirir. Tiim mali miilkii satan Veli,

Meryem ve ogullar1 Osman bir Istanbul macerasina siiriiklenir.

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 4. sinif dgrencisi.
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Film Haydarpasa’da baglar. Veli ve
ailesi trenden iner. Onlar karsilamaya
gelen abisiyle sarilip, eve dogru yola
koyulurlar. Bu yolculukta Istanbul’u ve

kalabaligt géren Meryem biiyik bir

saskinlikla  ¢evresini inceler. Eve
geldiklerinde ise Istanbul sehrin diger yaninda kalir. Veli’nin annesi (4/ive Rona)
sevingle oglunu karsilar. Veli ve abisi, babas1 Haci Ilyas’s gérmek igin evden

cikar. Kocasi gider gitmez geline kars1 bakislar degisir.

Veli, eve doniis yolunda koyliisii ile rastlasir. Adam tebessiim ile kosarak
Veli’yle selamlasir. Veli bu kalabalik sehirde bir tanidik gordiigii i¢in sevinir fakat
abisinin basini ¢evirdigini goriir. Nedenini sordugunda, adamin karisini fabrikada
calistirdigini ve bunun ‘tuhaf’ bir sey oldugunu soyler. Eril zihniyetin ilk izlerine
bu sahnede rastlanir. Giiniimiizde bazi kesimlerde halen garip karsilanan bu
duruma, ge¢miste ¢cok daha on yargili yaklasildig: ‘tuhaf’ kelimesiyle seyirciye
aktarilir. Kadinmi degersizlestirip, ‘mal’ konumuna getiren ataerkil yapi,
Anadolu’da yillardan beri siiregelmektedir. Sosyolojik ger¢ekligin yansimasi olan
bu aile diizenti, izleyiciye yabanci gelmez. Ciinkii herkesin i¢inde ya da yakininda
bulunan bir aile 6rnegidir. Var olan ataerkil diizeni elestiren Liitfi Akad, go¢
uclemesindeki kadin karakterleri cinsellikleriyle 6n plana ¢ikarmamakta, daha

cok kadinin aile ve sosyal hayatindaki zorluklar1 ele almaktadir.

Haci ilyas eve geldiginde masa
basinda para hesab1 yapilir. Oglu
Veli’ye tarlalar1 ucuza sattigini,
ardindan da Yozgat’la islerinin
kalmadigin1 soyler. Karis1 ise bu

gercegi  kabullenmek  istemez.

Yozgat’ta kiiciik de olsa bir toprak
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birakmalar1 gerektigini sdyler. Haci Ilyas kadina cikisir, bir sey bilmedigini,
Istanbul’u yurt tuttuklarin1 ve mallarinin da burada olmasi gerektigini sdyler. Haci
Ilyas’in sdziine karsin kadinin boyun egdigi ve gelinlerin ayakta durdugu bu
sahnede Akad, olusturdugu mizansen ile ailenin feodal yapisini goriintiiye

yansitir.

Veli ve Meryem odalarina g¢ekilir. Istanbul’a geldikleri i¢in mutlu olan ¢ift,
carkin bir dislisi olmaya geldiklerinin farkinda degildir. Meryem kocasinin
kiyafetlerini ¢ikarmayir gorev olarak goriir. Yerinin kocasinin dizinin dibi
oldugunu soyler. Koyliilerini gordiiglinii anlatan Veli, Hidir abisinin davranisini
anlatir. Meryem ise “galismak kotli mii?” diye sorar. Veli ve Meryem’in ogullar
Osman birden fenalasir, nefes alamayacak duruma gelir. Meryem, Veli’ye
muskanin da fayda etmedigini soyler. Veli, ‘cocuktur’ deyip aldirmaz. Annesinin
nefesinin kuvvetli oldugunu, ona okutmasini sdyler. Bu sahneye kadar ¢ocuk 6n
planda tutulmamistir. Yonetmen filmin serim kisminda aile ve cevresine dair
zemin olusturup, diigiim kisminda Osman’1 filmin merkezine almaktadir. Hasta
bir ¢ocuk ve daha ¢ok para kazanma hirsi tizerinden ilerleyen filmin arka planinda
i1se genis bir sosyolojik ¢oziimleme yatmaktadir. Uzun siiredir rahatsizligi olan
cocuk i¢cin muskadan ve iifiirlikten medet umulmasi, evde tek énemli konunun
yeni bakkal diikkani olmasi, malin candan daha 6nemli olmas1 ve tiim ev halkinin

bilingsiz tavirlari izleyiciyi hayretler i¢inde birakir.

Sabah oldugunda tursu siparislerini yetistirmek i¢in gelinler ise koyulur.
Kocalariysa ise gider. Kayinvalidesi, Veli ile Meryem’in birbirine bakisina
istinaden “Istanbul su avlunun disinda, buray1 Yozgat toprag: bellesen iyi olur”
sozii ile Istanbul diye geldikleri mahallenin kdyden farksiz oldugu gercegini
ortaya koyar ve gelinden davranmislarina cekidiizen vermesini ister. Hemen
ardindan gelen sahnede Haci Ilyas da yasadiklari mahallenin Yozgat’tan farki
olmadigini sdyler. Tek fark, iilkenin farkli bolgelerinde yer alan kirsallardan kente

gbo¢ eden, farkli kiiltiirel yapilara sahip ailelerin bir araya gelmis olmasidir.
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Modern hayata ayak uyduramamus, fakat kendi 6zlerinden de kopmus yani
‘kimliksiz’ olan bu insanlar, toplumsal kaygilarindan ve Onyargilarindan

kurtulamamuslardir.

Fabrikada calisan hemserisi Giiler, Meryem’i gérmek i¢in avluya gelir. O
sirada kayinvalidesi, Osman’a bir haller oluyor diye seslenir ve sifayr okuyup
iflemekte bulur. Meryem ise ¢aresizce muskanin fayda etmedigini sdyler. Giiler
doktora gitmeleri gerektigini sdylediginde Meryem’in kayimnvalidesi kadina
cikisir: “Doktor diye elin adamina elletmeye fabrikada alismigsin zahir”, “cocuk
bu ha deyince doktora mi gidermis?” gibi yozlasmis diisiinceleri ile i¢inde
bulunduklar1 cehaleti agiga ¢ikarir. Osman baygin haldeyken bile kayinvalidesi,
Meryem’e bu kadindan uzak durmasini tembihler. Iyi biri oldugunu sdyleyen
Meryem’e karsi ¢ikar. Kadini, fabrikada ¢alistig1 i¢in yoz ve iffetsiz olmakla
suclar. Meryem, kocasina ogullarinin yine kotii oldugunu, Giiler’in doktora

gitmesini tavsiye ettigini soyler. Bunu duyan Veli kendisinin doktorla

biliylimedigini s0yleyip umursamadan biiylik adam olma hayallerine geri doner.

Yonetmen filmde sade bir dil gelistirmis ve film genelinde sabit kamera
kullanmistir. Filmin bir¢cok sahnesi ev ve bah¢ede gecmektedir. Plan tercihlerinde
ise genel plana agirlik vermistir.
Evin icindeki sahnelerde teatral bir
hava vardir. Tiim oyuncular kadrajin
icine toplanir ve kameraya dogru
konuslanir. Filmde sik sik benzer

kareler gormek miimkiindiir. Filmin

bir sahnesinde oyuncular kameraya
bakar ve dordiincii duvar ortadan kalkar. Gelin’in kayinvalidesi aile fertlerine
“Biz Istanbul’un kiy1 bakkaliyesinde ciiriiyecek ocak mi1y1z?” sorusunu yoneltir

ve ardindan tiim aile kameraya bakar. Soru aileye degil seyirciye sorulmaktadir.
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Yeni market agmak ve Istanbul’un gevresinden merkeze dogru yaklasabilmek
i¢in ¢abalayan ailenin hayati birbirinin tekrar1 giinlerle ilerler. Osman’in durumu
ise gilinden giline kotilesmektedir. Meryem, cocugun ciddi bir hastalig
olabilecegini sOyler. Fakat isten ve paradan bagka bir seyden bahsetmez olan Veli,
babas1 ve abisi gibi 1y1 bir esnaf olma yolunda ilerlemekle mesguldiir. Bir giin
Osman sokakta bayginlik gecirir. Bunu goren Giiler cocugu evine gotiiriir.
Meryem’e ¢ocugu doktora gotiirmesini tavsiye eder. Meryem izin alamayacagini
diistintir. Bu kadar miihim bir hadisede bile izin almak onun i¢in ¢ok 6nemlidir.
Eve donen Meryem artik eski ‘gelin’
degildir. Boyun egen gelin, miicadeleci bir
kadina doniismek iizere bir adim atar. Ertesi
giin evde sadece biiyiik gelin ve Meryem
kaldiginda Osman’1 kaptig1 gibi hastaneye

kosar. Eve geri dondiiglinde ev ahalisi

Meryem’in iistline gelir. Veli ise izin verdigi
yalanin1 soyleyerek erkekligine laf ettirmez. Osman’in durumu kotiilesir. Fakat
tim aile ¢ocugun gayet iyi oldugunu savunmaya devam eder. Osman’1 tek
diistinen annesidir, oglunun hayatin1 kurtarmak i¢in, i¢cinde bulundugu gerici
kosullarla savag vermesi gerekir. Rontgen sonuglarini almak ve c¢ocugun
hastaligin1 6grenmek iizere, kocasina Carsamba giinii birlikte hastaneye gitmeleri
icin yalvarir. Veli ise o giin diikkana bakacagini, evde kalmasini ve annesine
yardim etmesini sOyler. Hemen ardindan sahne Carsamba giiniine atlar. Meryem
basi dik bir sekilde Osman’1 kucagina alir ve hastaneye gotiiriir. Filmde oyuncular
beden dilini ¢ok giizel kullanmaktadir. Bu sahne de onun i1yi 6rneklerinden biridir.
Filmin ilk ¢atigma noktasi bu kisimdir. Meryem yapmamasi sdylendigi halde

hastaneye gider. Oglunun sagligini diisliniir ve baskaldirir.

Filmde diikkan isleri ve Osman’in hastalig1 paralel olarak islenmistir.

Genellikle Osman’1n hastaliginin ardindan bir diikkan sahnesi verilir. Aile i¢in tek
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giindem yeni diikkdn ve onun bor¢laridir. Meryem i¢in ise 6nemli olan tek sey
oglunun saghgidir. Meryem oglunun dogustan kalbinin delik oldugunu ve
ameliyat edilmezse 2-3 ay daha yasayacagini 6grenir. Ameliyat i¢in 6 bin lira para
bulmasi gerekir. Ardindan Haci Ilyas ve biiyiik oglu yeni diikkan1 satin alirken
goriiliir. Bahsi gegen 6 bin liranin kat kat fazlas1 diikkan i¢in 6denir. Meryem
evdekilere durumu anlatir ama aile Osman’in iyi oldugu konusunda 1srarcidir.
Haci Ilyas ¢ocugun az yedigi i¢in bdyle oldugunu sdyler ve gelinin sdylediklerini
zevzeklik olarak nitelendirir. Doktorun sozlerini ¢igneyip kendi bildigini okuyan
Haci Ilyas, diz agrilari igin ise her giin eczacinin verdigi merhemi siirmektedir.
Basit bir diz agrisi i¢in ila¢ kullanir fakat Osman’in kalbindeki delik tfiirtiklerle

tyilestirilmeye calisilir.

Evde senlik vardir. Artik Istanbul’un modern yakasindaki diikkan satin
almmistir. Haci Ilyas’in ikinci bakkal diikkani i¢in canla basla calisilir. Haci
[lyas’1n biiyiik oglu diikkan1 malla doldurmak igin yiiklii bir borcun altma girer.
Bu sirada Meryem perigandir. Ailesi ise cocuga bir sey olmayacagina gelini ikna
etmeye calisir. Haci Ilyas ameliyat icin gereken parayr ‘sokaga atilacak para’

olarak goriir.

Kayinvalide eve bir kadin getirir ve Osman’a kursun doktiiriir. Kursun
dokmeye gelen kadin, sahnede kurulan mizansenle ve oyuncunun mimikleriyle
urkiitiicii bir kaliba sokulmustur. Bu sahne, filmde dini hurafelerle Ortiilmeye

calisilan sugun korkung¢lugunu temsil etmektedir.
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Meryem ameliyat parasi i¢in tek mal varligi olan altinlarin1 Giiler ve kocasinin
yardimiyla satar. Evde ise diikkani daha liiks hale getirmek icin para toplanir.
Biiyiik gelin tiim altinlarmi1 Haci Ilyas’a verir. Veli, Meryem’in de altinlarimi
vermesini soyler. Altinlar1 sattigin1 sOyleyen Meryem tiim aileye isyan eder.
Ailenin tek derdinin diikkan oldugunu, Osman’in elden gittigini haykirir. Bunun
karsiliginda ise siddetle karsilagir. Veli ailesinin Oniinde kii¢iik diismemek ve
erkekligine s6z getirmemek icin Meryem’e tokat atar. Kayinvalidesi ve
kaymnpederi ise gelinin ¢ildirmasinin sebebini Giiler’le goriismesine baglar.

Bahgeye ¢ikan Meryem ve Osman karanligin iginde kaybolur.

Ertesi giin Veli, Meryem ve Osman sahile gider. Veli, Meryem’e ona
vurmayacagint ama yuziini kara c¢ikardigin1 sdyler. Babasinin onlar igin
calistigini, Osman’dan li¢ bes liray1 esirgemeyecegini savunur. Meryem kendini
suclu hisseder ve altin parasinin hepsini Haci Ilyas’a verir. Hac1 Ilyas maddi
durumlarinin iki haftaya diizelecegini, o zaman ameliyat parasini verecegini
sOyler. Parayi1 sayip, cebine koyar. Glinler geger, diikkkana yepyeni bir yazar kasa
alinir, raflar doldurulur, miisterilerin ve paranin ardi arkasi kesilmez. Meryem ise
evde hizmet eder. Ramazan Bayrami gelir. Meryem, Haci ilyas’a Osman’in kétii
oldugunu, beklemesini istedigi iki haftanin coktan gectigini sdyler. ilyas ise
diikkanin biitiin paray1 gotiirdiigiinli, bayramda bir ¢aresine bakacagini sdyler ve
gider. Bayram gecer, giinler gecer... Meryem perisandir. Diikkdna yeni
makineler alinir, manav boliimii agilir. Kasanin i¢i para dolar. Osman iyice
kotiilesir. Sik sik havale gegirmeye baslar. Haci Ilyas ise diikkanimn borglarini
odemenin derdine diismiistiir. Kurban Bayrami yaklasmaktadir. Haci Ilyas eve bir
kog getirir. Osman, dedesine Kurban Bayrami’nin ne demek oldugunu sorar. Hac1
Ilyas ise Ibrahim ve Ismail’in hikdyesini anlatir. Allah igin oglunu kurban
edecekken gokten bir kog indirilir ve o giinden sonra koglar kurban edilir. Haci
Ilyas hikayeyi anlatir ve kogu Osman’a emanet edip gider. Osman giinlerini kogla

oynayarak gecirir. Bir glin bah¢ede yine fenalasir. Annesi Osman’1 alip dedesinin
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yanina, diikkéna goétiirtir. Kinayeli bir bicimde torununu gorsiin diye getirdigini
soyler. Haci Ilyas basini eger ve yeni diikkanm tiim paray: gotiirdiigiinii sdyler.
Bayramin ilk giinii bir 6demesinin oldugunu ve 6demeden sonra biitiin paralarin
onlarin olacagimi sdyler. Meryem gecenin karanliginda Veli’yi bekler. Ona
diikkanin ogullarmi1 kurban edecegini, babasindan parayi istemesini soyler.
Veli’ye ikinci bir bebeklerinin olacagini da sdyler. Veli bayram namazindan sonra

paray1 isteyecegi konusunda soz verir.

Kurban bayrami gelir. Veli soziinii tutamaz ve paray isteyemeden diikkéani
acmaya gider. Meryem sesini ¢ikaramaz. Abisi kollar1 sivar ve kogu kesmeye
hazirlanir. Cocuklar ise sokaktan ge¢en davullu zurnals, siislii arabaya binmek i¢in
kosarak disar1 ¢ikar. Kuzenleri arabaya biner, peslerinden giden Osman ise
yetismeye calisirken yere yigilip, kalir. Tam kogu keseceklerken Osman’in 6liim

haberi gelir.

Filmin basindan sonuna kadar bilingsizce, kulaktan dolma hurafelere sadik
kalan ailenin para hirs1 ugruna, kii¢iik bir ¢ocuk hayatini kaybeder. Modern semtte
diikkan acip para pesinde kosan aile, doktorun soziinii onemsemeyip, kendi
basmakalip bilgileriyle ¢ocugu iyi etmeye ¢aligmis ancak paradan daha az deger
verdikleri kiigiik bir cocugun 6liimiine seyirci kalmiglardir. Filmin her dakikasi
ataerkil diizenin izlerini tasir. Evdeki hiyerarsinin son basamagindaki ‘gelin’,
baglarda bu diizene boyun egse de sonrasinda bir uyanis yasar. Fakat soziinii
kimseye dinletemez. Elinde hic¢bir gii¢ bulunmayan kadin caresizce oglunun

olimiinii bekler. Tek yapabildigi sey isyan etmektir.
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Osman’in Sliimiiyle aile perisan olur. Meryem herkesin 6niinde “Kurbanin
helal olsun Haci ilyas” diye haykirir ve kogu serbest birakir. Filmde kurban
alegorisi bir metafor olarak karsimiza ¢ikar. Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban
etmemesi icin Allah tarafindan bir kog indirilir. Ko¢ gelince Ismail &liimden

kurtulur. Filmde 1se Osman kurban edilir ve onun sayesinde kog kurtulur.

Para vermemek icin kdse bucak kagan Haci ilyas da torunun liimiine gok
uiziiliir. Ancak ne olursa olsun is devam ettirilmelidir. Karisinin eline sikistirdigi
yiiklii miktardaki paray1 alir ve diikkana gider. Meryem de ardindan Haci1 ilyas’in
yanina gider. Osman’in 0ldiigiinii, bir daha ¢ocugu olacagini, onu da yoluna
kurban edecegini soyler. Bu sahne, filmdeki en 6nemli sahnelerden biridir. Filmin
icinde kabul edilemez tiim olaylar1 Hac1 Ilyas’m yiiziine vurur. Ustiine yiiriir ve
parasini ister. Itisirken diikkAnda yangin ¢ikar. Meryem ise icki siseleri ile yangini

koriikler. Ilyas gelinine tokat atar ve ibrahim gelip onu gétiiriir.

Meryem’den gilinlerdir haber alamayan Veli merak igindedir. Abisi Hidir,
Ibrahim’i sikistirir ve Meryem’in fabrikada ¢alistigini 8grenir. Artik Haci Ilyas ve
ailesi i¢in bu bir namus meselesidir. Babas1 Veli’ye durumu anlatir ve geregini
yapmast i¢in silah verir. Bunun bir 1rz meselesi oldugunu, elinin titrememesi
gerektigini sOyler. Veli fabrika ¢ikisinda Meryem’i bekler. Gerilim miizigiyle
birlikte Meryem Veli’ye dogru yiiriir. Film Veli’nin “Fabrikada bana da is var

mi1?” sorusuyla son bulur.

Bir¢ok gog filmi gibi Gelin de kdyden biiyiik sehre go¢ eden bir ailenin basina
gelen kotii olaylart anlatmaktadir. Ancak biiyiiksehirde tutunamayan ya da tiyeleri
kotii yola diisen bir aile yerine bu filmde biiyiik sehre gelmis, yer edinmis, mali
miilkii olan ancak malin1 biiyiitme hirsina kapilan bir aile konu edilmistir. Filmde
kamera agilar1 cogunlukla genel ¢ekim ve tek plandir. Buna ragmen gayet akici
ilerler. Miizikler duygu durumunu destekleyecek sekilde bir¢ok sahnede
kullanilir. Bu 6zellikleriyle film, Omer Liitfi Akad’in yalin sinema dilinin en iyi

orneklerinden biri olarak kabul edilir. Akad, o donemde go¢ eden milyonlarca
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insanin basina gelmis olabilecek siradan bir hikayeyi basarili bir anlati ile kurar.
Istanbul’un yogun go¢ aldig1 giinlere ayna tutan goriintiiler, bugiin icin belge

niteligi tasitmaktadir.
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“Oyuncularima, sozden eyleme ya da eylemden soze
giden araliksiz bir siireklilikten farkll olarak, olii zamanlar
yvaratiyorum. Bu yolla onlardan, konusma sirasinda
duraksamalar, tereddiitler, kisa suskunluklarla i¢ diinyalarin
disa vurmalarint  istiyorum. Bunda ¢ok da basarili

oluyorlar.”

Litfi Akad

* Lutfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, 2004, s. 350.

46



DUGUN
Umut RECBER”

1974 yapimm Diigiin filmi, Omer Liitfi Akad’in ‘Go¢ Uclemesi’nin ikinci
filmidir. Film Sanliurfa’dan Istanbul’a go¢ eden alt1 kisilik bir ailenin Istanbul’da
verdigi yasam miicadelesini anlatir. I¢ goc, gelenek, tore, kadinlarin toplumdaki
yeri gibi konularin islendigi filmde yonetmen, olay orgiisiinli gercekei bir tslup
kullanarak anlatir. Filmin gectigi donem, 1950 sonrasinda kdyden kente gdciin
yogun olarak yasandigr donemdir. Akad filmde go¢iin sonuglarina odaklanirken
biiyiik sehre gelen insanin umut, hirs ve miicadelesini anlatir. Siirdiiriilen adet ve
geleneklerin buradaki yeni hayat tarzina etkisinin nasil olacagina dair cevaplar
arar. Filmde ailede s6z sahibi olan agalar, gelenekleri 6ne siirerek menfaatleri
ugruna karar veren ve bu sayede biiyiik sehre ayak uydurmaya, para ile giicii elde

etmeye calisan ‘agalar’a doniisiirler.

Filmin heniiz basinda, Sanliurfa’nin genel goriintiisiinde yer alan geleneksel
evlerin ve sikici atmosferin karsisina pazarcisi, tursucusu, hamali ile Istanbul’un
kalabalig1 ve karmasasi konulur. Bu karsilastirma ve yer degistirme, bir goc
durumu oldugunu ve hayat miicadelesi igerisindeki kalabaligin farkli sehirlerden
Istanbul’a gd¢ etmis insanlar oldugunu gosterir. Yonetmen, izleyici ile hikAyenin
gectigi sehirler ve o sehirlerin giinliik yasantisini gostererek asil hikayeye bir
zemin hazirlar. Sanliurfa’dan gelen ve tiim tiyelerinin kardeslerden olustugu bu
aile, ‘koca Istanbul’ diye nitelendikleri sehirde ge¢im sikintisi ile kars1 karsiya
kalir. Bu ge¢im sikintist karsisinda ayakta kalabilme ugruna ailenin hemen hemen
her ferdi calisir. Sadece en kiiciik kardes olan Yusuf calismaz. Yusuf okula
gitmektedir. Zamaninda hicbir aile bireyinin okumamis olmasi, tiim zorluklara
ragmen kardesler arasindaki bir uzlas1 ve dayanigsma sebebi olur ve ne pahasina

olursa olsun Yusuf’un okumasi ve ileride “biiylik adam” olmas1 temenni edilir.

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 4. sinif dgrencisi.
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Liitfi Akad’in vurguladigr ‘alin teri’ kavrami, filmin tamaminda belirleyici
olan bir konudur. Aile ge¢imini saglayabilmek adina var giicliyle calismaktadir.
Ancak tiim ¢abalara ragmen kazanilan paranin ailenin gecimini saglamakta
yetersiz oldugu ortaya ¢ikar. En biiyiik kardes olmas1 nedeniyle ailede s6z sahibi
olan Halil Aga, daha ¢ok para kazanabilmek i¢in yeni yollara bagvurmak ister
fakat bunun da yolu sermayeden ge¢mektedir. Istanbul’a ¢ok dnceden gd¢ eden
aile dostu Bekir Aga, kardeslerin 1yiligi i¢in yol gosterici bir gérev listlenmis gibi
gorliniirken, kendi ¢ikarint 6n planda tutmakta ve aklina girdigi Halil Aga’y1 da
bu dogrultuda yonlendirmektedir. Burada Akad’in gii¢ iliskileri cercevesinde
erkekler arasindaki hiyerarsiyi ¢ok iyi yansittig1 goriilmektedir. Bekir Aga, ihtiyac
duyulan sermayeyi kiz kardeslerin en kii¢iigli olan Cemile’nin ‘baslik parast’
karsiliginda evlendirilmesi ile bulunabilecegine Halil Aga’y1 inandirir. En biiyiik
kiz kardes olan ancak oOlen annelerinin yerine koyduklar1 Zeliha’nin karsi
cikmasmna ve Cemile’nin gonlii olmamasina ragmen Cemile cocuk yasta
evlendirilir. Okutulmak istenilen Yusuf dahi ise baslar. Bahsedildigi lizere

‘aganin sO0zli’ her zaman gegerli olur. Tore agir basar.

Akad, donemin geleneksel Tiirk aile yapisindaki hiyerarsiyi, gelenek ve
gorenek yapisini gozler 6niine serer. Film boyunca kadinlarin geri planda olmasi,
s0z sahibi olmamas1 filmin toplumsal cinsiyet esitligi tizerinden okunabilmesine
de olanak saglar. Zeliha, Urfa’da evlenmek {izereyken diigiin giinii anneleri vefat
etmig, bunun iizerine biliyilk bir fedakarlik yaparak, kardeslerini yalniz
birakmamak adina sevdigi adami geride birakip, ailesiyle birlikte Istanbul’a
gelmistir. Bu anlamda giiclii bir kadin temsilidir. Istanbul’daki ilk giinler ailedeki
herkes Zeliha’nin temsil ettigi ‘kardeslik’ diisiincesine siki sikiya baglidir. Ancak
‘para’ konusu One ¢iktikca, 6zellikle biiylik erkek kardes arasinda bu ilkeye olan
baglilik zayiflar ve sahip olunan degerler feda edilmeye baslanir. Cemile’den
gelen baglik parasi ile ii¢ tekerlekli bir motor alinir ve yeni bir is kurulur. Her sey

yolundadir. Para sikintisini asan aile, bir siire sonra erkek kardeslerin karistig1 bir
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kavga ile yeniden bozguna ugrar. Ibrahim kazayla birini yaralamstir. Iste tam
burada sucu ¢ocuk yaslarda olan Yusuf iistlenir ve ne Halil Aga ne de Ibrahim bu
konuda ¢itin1 ¢ikarmaz. Sucgu iistlenen Yusuf’un tutuklanarak hapse girmesine
izin verirler. Burada Liitfi Akad bir kez daha, bir kirilma noktas1 olusturur. S6z
sahibi olan ‘agalar’, goriiniirde ailenin 1yiligi ve devamliligin1 saglamak i¢in fakat
gergekte kendi menfaatleri icin ailedeki herkesi birer birer harcamaktadir.
Yusuf’un olaylar yasanmadan once, kardesleri tarafindan kuyuya atilan Hz.
Yusuf’un hikayesini okumasi, kendini gerceklestiren kehanet gibi isler ve

baglaria gelen olaylarin tarihin bir tekerriirii oldugunu gosterir.

Halil Aga elindeki bir tomar paray1 Zeliha’nin 6niine koyarak yasananlar1 géz
yummasini ister. Para ona gore mutluluk ve gii¢ kaynagidir. Ancak Zeliha abisinin
gercek yliziinii gormistiir. Halil Aga, kisa siire sonra son kiiciik kardes Habibe’yi
de para sahibi biriyle evlendirmek ister. Bu evlilik onlara biiylik firsatlar
saglayacaktir. Zeliha bu durum karsisinda dayanamaz ve bagl oldugu adetlere sirt
cevirerek, hayati pahasina evliligin ger¢eklesmesine izin vermez. Diigiinii basar
ve kiz kardesini oradan kurtarir. Filmdeki en etkileyici sahne de bu digiin
sahnesidir. Zeliha, bigak c¢eken ve “bizden bu zamana kadar kizi geri alan
olmamistir” diyen Cabbar Aga’nin karsisinda durur ve yaralanmasina ragmen
Habibe’yi adamin elinden alarak uzaklasir. Filmin basindan bu yana tiirli
zorluklar gecirmesine, en biiyiik fedakarliklar1 yapmasina, abisinin ger¢ek yiliziinii
gormesine ragmen hala ailesinden umudu olan ve geleneklerine en bagli isim
Zeliha olur. Ancak filmin sonunda Zeliha, agalarin gelenekler iizerinden kendi
cikarlari icin ailesini kullanmasina katlanamaz. Habibe’yle birlikte Cemile’yi ve
abisinin gercek yiiziinii gorerek pismanligini dile getiren Ibrahim’i de alan Zeliha

uzaklasarak diigiinii terk eder.

Litfi Akad kamera agilari, hareketleri ve mizansen uygulamalar ile bu
hikayenin gercek¢i ve yalin bir sekilde aktarilmasini saglamistir. Bu anlatima

filmdeki miizik kullaniminin da 6nemli bir katki sagladig1 goriilmektedir.
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“Erkek oyuncularimizdan biri (...) Zaman zaman ige
ge¢c gelme egilimi gosteriyor. Ben de fark etmemis
gortintiyorum. Bir giin, calismaya bir saat gecikme ile geliyor.
Sessizce selamlasiyoruz, hazirlanmaya gidiyor: Biitiin takim
sessiz bekliyoruz. Bir siire sonra giyimini degistirmis, makyajlt
olarak geliyor. Her sey hazir. O zaman Yyiiksek sesle
“Paydos!” diyorum, “gecikme nedeniyle isi tatil ediyorum.”
Bir daha hicbir gecikme olmuyor. Takimda siki diizene ¢ok

*

onem verdim her zaman. Sagladim da...”

Liitfi Akad

* Lutfi Akad, Isikla Karanlik Arasinda, istanbul: Tiirkiye is Bankasi Kiiltir Yayinlari, 2004, s. 168.
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DIYET

Ceren Dilan DUMAN"

Diyet filmi ‘Gé¢ Uglemesi’nin son filmidir. Go¢ olgusu iizerinden ilerleyen
film, emek-sermaye iligkisine dayali somiirii sisteminin bir sonucu olarak ortaya

cikan sinif problemine agirlik vererek ilk iki filmden ayrilir.

Film, fabrikadaki makinelerin goriintiileriyle baslar ve c¢alisan iscilerin
goriintlileriyle devam eder. Hemen akabinde, ilk goriintiide yer alan ve daha sonra
isciler tarafindan ‘canavar’, ‘mezbaha’, ‘katil’ olarak adlandirildigi 6grenilen
biiyiikge bir ‘makine’, onu kullanan is¢inin ayagini kapar. Diger is¢iler adamin
yanina kosarken, Akad sinemasinda géormeye asina olunan kadin is¢iler de haberi
duyar duymaz o tarafa dogru hareketlenir. Olaya tanik olan Bilal Usta, is¢ilerin
yanina giderek islerinin basina donmelerini saglar. Makinelerin bos kaldig1 her
an, sermayenin zararina islemektedir. Birkag is¢i buna karsi ¢ikarak durumun
ciddiyetini vurgularken usta pireyi deve yapmamak gerektigini soyler, zira
koskoca fabrika ve isleyen sistem ¢arklarinin arasinda bir is¢i onlar i¢in pire
boyutundadir. Burada filmin ilk ¢atismasi ustabasi ile isciler iizerinden ortaya
koyulur. Sahnenin devaminda, ustanin ekmegini bu makineden kazandigina dair
cikislarina karst is¢inin soylemleri bunu vurgular niteliktedir: “Pire dedigin
koskoca delikanlidir. Kazaymis; deyyus makine degil, mezbaha. Biz ekmegimizi
bilegimizin kuvvetiyle alnimizin teri sayesinde kazaniyoruz, makine tek basina ne
halt eder? Senin makine dedigin kim oluyor?” Bu sahne alin teri, makine,
sermaye, emek, bilek giicii gibi baz1 kavramlar1 bir araya getirerek filmin derdinin
ne olduguna, nasil bir ¢izgide ilerleyecegine dair ipuglar1 verir. Bu kavramlar,
giinlimiize kadar somiirliye dayal1 kapitalist sisteme dair temel kavramlar haline

gelmistir.

* Aydin Adnan Menderes Universitesi, RTS B&limii 4. sinif dgrencisi.
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Makinenin degismesi gerektigini diisiinen is¢iler, bu olayin ne ilk ne de son
oldugunu ve bu gercegin olay1 ‘kaza’ olmaktan ¢ikardigini soylerler. Ancak
patron Salim Bey ve onun sag kolu Bilal Usta iscileri susturup ‘Allah’in takdir1’,
‘kaza’, ‘kader’ olarak nitelendirerek siradanlastirdiklart olayin iizerini kapatirlar.
Is sahibine gdre makinenin ederi, bir insanin degerinden daha yiiksektir. Bu
noktada iscilerin, haklarin1 aramak ve korumak i¢in sigindiklar1 ancak Salim Bey
ile Bilal Usta’nin 6niine gecmeye, engellemeye calistiklart bir konunun 6znesi
olduklar1 goriiliir: ‘Sendikalasma’. Insanlarin en temel ihtiyaglarmi bile
karsilayamadig1 bir sistemde, ust kimliklerin baskis1 ve maddiyattan dogan
ithtiyacin bireylerin sosyal kimliklerinin ve benlik bilinglerinin oniine gecebildigi
goriiliir. Salim Bey ile Bilal Usta’nin is¢ilere varliklarinin bu makinelere ve
fabrikaya bagli oldugunu kolaylikla kabul ettirebilmesinin baglica sebebi, bu
thtiyac  ve  korkularindan gelen bilingsizlik ve kendilerine olan
yabancilagmalaridir. Bu noktada ikinci c¢atisma ortaya c¢ikar. Kendine
yabancilasan ve kii¢iik insanlar haline gelen is¢iler ile her seyin onlarin alin teri
ve emek giiciinden ibaret oldugunu bilen, asil giiciin is¢ilerin birliginde yer
aldiginin bilincinde olan sendikali is¢iler. Diger iscileri de kendilerine katmay1
amaclayan sendikalilara kargi Salim Bey’in ¢0ziimii, kafas1 karisan is¢ilere sus
pay1 vermek olur. Sendikadan uzak durmalar1 ve 6grendikleri bilgileri gizlice ona
iletmeleri karsiliginda haftaliklarindan daha fazla miktarda para verdigi isciler
icin Salim Bey ‘iy1’ biridir. Dolayisiyla onlar i¢in ‘sendika’ ser, ‘sermaye’ ise

hayir konumundadir.

Agir yaralanan ‘yeni is¢i’ gitmis, yerine bagka bir ‘yeni is¢i’ gelecektir. Bu da
makineye gelen higbir is¢inin sag salim devam edemedigini gosterir. Bu kez ‘yeni
1s¢ci’ Hasan olur. Bilal Usta’nin memleketlisi olan Hasan, yoldan gecgerken
cevirdigi Bilal Usta’dan kendisine is bulmasini ister. Bilal Usta ise kendince
memleketlisine sahip c¢ikarak makinenin basmna gegirir. Bu noktada {i¢iincii

catisma aciga ¢ikar: Insanin kendiyle ¢atismasi. Aslinda digerleri gibi alt siniftan
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gelen, memleketlisine sahip c¢ikmaya calisan ve bazi geleneklerinden de
kopmamis olan ama ayni zamanda i¢inde bulundugu sinifa ve siifsal sorunlara
yabancilagmus, statiiko tarafindan kullanilan ve i¢inde eridigi kapitalist sisteme
hizmet eden Bilal Usta, kendine ve kendi emegine yabancilasmakla birlikte
kendini hizmet ettigi statlikonun bir parcasi zannederek iscileri asagilama hakkini

kendinde goérebilmistir.

Hasan, o kadar yoksuldur ki, makinenin nasil c¢alistiritlacagini, potansiyel
tehlikelerini bile dinlemez. Clinkii is bulmustur, calisacaktir ve emeginin karsiligi
olarak para kazanacaktir. Higbir sey bundan 6nemli degildir, ‘canavar’ makinenin
tehlikesi bile. Hasan’in makinenin basina geg¢mesiyle birlikle film, is¢ilerin
sendikalasma cabasina yogunlasir. Isciler mevcut islerini kaybetmek istemezler,
haklarin1 aramalarina gerek yoktur ¢iinkii ortada bir hak yoktur. Fabrikay1 onlarin
calistirdigini, onlarin alin terinin asil gii¢c oldugunu ve onlar olmadan makinelerin,
fabrikanin ve sermayenin bir higten ibaret oldugunu anlamazlar. Mevcut yapida

Ozne degil birer nesne halindedirler.

Fabrikada ¢alisan kadin is¢ilerden biri Hacer’dir. Film onun ekseninde islenir.
Hacer, babasiyla birlikte bes yi1l dnce Istanbul’a gd¢miistiir. iki ¢ocugu olan
Hacer, babasina ve cocuklarina tek basina bakmaktadir ciinkii kocasi Istanbul’da
Hacer’in deyisiyle bir ‘gavur’ ile kagmistir. Hasan’1n fabrikada ise basladig1 giin,
Hacer de kazada yaralanan komsusu Mustafa’nin esyalarin1 almak tizere erkek
iscilerin dolaplarinin oldugu soyunma odasina girer. ikili ilk kez burada karsilasr.
Hizla esyalar1 alip ¢ikan Hacer, Mustafa’nin kahverengi ayakkabilarini dolapta
unutur. Aksam is ¢ikisinda Hasan, Hacer’e unuttugu ayakkabilar1 gotiirdiigiinde,
kendi ayakkabisinin her yerinin yirtik oldugu goriiliir. Ertesi giin Hacer,
ayakkabilar1 Mustafa’ya degil de Hasan’a gotiirlip verdiginde, onun kismeti
oldugunu sdyleyecektir c¢iinkii Mustafa’nin belden asagis1 felg kalmstir.
Ayakkab1 filmin sembolii niteligindedir. Gergekten de Hasan’in kaderi gibidir

clinkii Hasan sermaye i¢inde sadece Mustafa gibi bir piredir ve ‘canavar’in basina
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gececek yeni kisi odur; diger bir deyisle sira ondadir. Mustafa’nin ayakkabisini

ayagina zorla olduran Hasan’1n goriintiisii bu anlamda manidardir.

Hacer ile Hasan bir siire sonra yakinlagirlar. Bilal Usta, Hasan’1n memleketlisi
olarak, Hacer’1 babasindan ister. Hacer’in babast Yunus ise Akad’in isledigi gog
sorunundan agina oldugumuz iizere kdyiinde saygi duyulan bir adamken burada
bir is bulmakta, kok salmakta zorlanmistir. Oliirsem ona ne olur diisiincesinden
kurtulurum diyerek az da olsa tanidigr Hasan’la kizinin evlenmesine razi olur.
Istanbul’a geldiklerinden beri kizina yiik olmaktan iiziintii duymaktadir. Balon
satmay1 dener ama satamaz ¢linkii bagirmaya mecali yoktur, ¢ekinir ve duvar gibi
durur. Cocuklar saklamba¢ oynarken onun arkasina saklansa da kipirdamaz.
Istanbul’da yasamanin koyde toprakla cebellesmek gibi olmadifi; acimasiz
olmadikg¢a, insanlarin ‘iimiigline basmadik¢a’ ekmegin kazanilamadigi gergegi
Yunus’u hayata kiistiirmistiir. Bir gilin, kiiciik bir ¢ocugun iknasiyla balon
satmaya gittiginde ilk defa, onu giilerek izleyen bir ¢cocuga balon verdigi gortiliir.
Sonrasinda Istanbul’un kurallarma boyun egmeyerek oturdugu bankta sessizce
Oliir, elinden kurtulan tiim balonlar havalanir. Yunus, filmin go¢ olgusuna en

biiyiik dokunusudur.

Cenaze giinii Bilal Usta gelip Hacer’e hayatin devam ettigini, bir an dnce ise
donmesi gerektigini ve babasinin vasiyetini yerine getirerek Hasan’la evlenmesini
sOyler. Hem nikdh hem de cenaze masraflari i¢in Salim Bey’in verdigi bir zarfi
uzatir. Hem kdyden gelmenin verdigi 6zgiivensizlik ve kaygi hem de Hasan’in
patrona yakinlig1 nedeniyle sendika hakkinda bilgi almaya c¢ekinen Hacer’in akl
boylece iyice karisir. Sendikali iscilerce para toplanip tekerlekli sandalye alinan
kap1 komsusu Mustafa’nin durumuna baktik¢a kaygilanir. Hasan’in da ayni sonu
yasamamasi i¢in sendikay1 bir ¢6ziim olarak gérmeye baglar. Bu sirada Salim Bey
Hasan’a ve birkag isciye fazladan iicret vermeye, kendi evlerini yapmalari igin
dag basindan arazi ve fabrikadan insaat malzemesi saglamak gibi kolayliklar

yapmaya devam eder. Hacer bunlarla birlikte gitgide sorgulamaya baglar ve
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Hasan’a “Bilal Usta kap tutar Salim Bey de kan kusturur olmasin bundan sonra?”
sorusunu yoneltir. Hasan gece giindiiz ¢alismay1 kabullenmis, olmayan evinin
dordiincti katim1 kurmanin riiyalariyla uyanir olmustur. Hacer’i de ‘yetinmek

olmaz’ diyerek yaninda tutmayi amaglar.

Hacer bir giin is ¢ikisi ‘canavar’ makinenin yanina gider. Daha 6nce Hasan’1
calisirken dislilerin arkasindan izledigimiz, ekram1 dolduran acgilarla goriintiiye
alman, giriiltiilii sesi ve c¢ok sayida mekanik pargadan olusan katmanl
goriintlisiiyle canavarligi ve varliginin anlami oldukca iyi yansitilan makine, bu
defa Hacer’in goziinden verilir. Bu sahnede Akad, makinenin korkun¢ goriintiisii
ile karsilastig1 anda Hacer’in hissettigi korkuyu agiga c¢ikarir. Hacer ona bakarak
icinde bir hesaplasma yasar ve kimseye soylemeden sendikanin bu konuda ne
yapabilecegini 6grenmeye gider. Hacer fabrikada sevilen ve kadinlar arasinda
s0zl gecen, etkin biridir. Dolayisiyla kadin is¢ilerin bilinglenmesi, cesaretlenmesi
acisindan Hacer’in sendikaya kazandirilmasi onemlidir. Hacer’in sendikaya
gittigi 6grenildiginde, kocas1t Hasan Bilal Usta tarafindan asagilanir. Bu ‘kiiciik
gorme’ durumu, giic¢ iliskilerindeki hiyerarsik yapida siirekli tekrarlanmaktadir.
Bilal Usta Salim Bey, Salim Bey ise babasi tarafindan asagilanmaktadir. Hasan,
erkekliginin sorgulanmasina neden olan Hacer’e tokat atar ancak attigi anda
pisman olur. Ertesi gliin Hacer’in, geceyi kapinin 6nilinde yatarak geciren Hasan’1
affettigi ve bu olaydan bir ders ¢ikararak, birbirlerine sarilip yollarina devam

ettikleri goriiliir.

Ertesi giin Bilal Usta cok dnemli bir haber verircesine Salim Bey’i ¢agirir.
Salim Bey gittiginde tekerlekli sandalyeyle arkadaslarinm1 ziyarete gelen
Mustafa’y1 ve onun etrafindaki is¢ileri goriir. Herkesi islerinin basina gonderir
ancak mesainin baglamasina on bes dakika vardir. Ayrica sendikal1 is¢i say1s1 ona
ragmen yeterince ¢ogalmistir ve Salim Bey s6zlesmeye hazir olmalidir. Salim Bey
ise yeni bir cesaret sinaviyla karsilastirir is¢ileri. Kagittan anlamam, der ve

sendikalilarin durup sendikali olmayanlarin ¢ekilmesini ister. Birkag kisi ¢ekilir.
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Bunlardan biri de Hasan’dir. Hasan kisa bir siire sonra ¢ekilmeye karar verip
ustaya giilerek giderken Hacer’1 de kolundan tutup goétiirmeye calisir ancak Hacer
gitmez. Salim Bey de kimsenin kimseyi zorlayamayacagini soyler Hasan’a. Hasan
gittiginde Hacer bir anlik bir kararsizlik yasar. Esinin yaninda goriinmek
istemesine ragmen, bir Hasan’a bir de tekerlekli sandalyedeki Mustafa’ya bakar
ve esi i¢in esinin karsisinda durmaya karar verir. Fabrika tarafindan degil
sendikali is¢ilerin topladigi parayla alinan tekerlekli sandalye de sembollesir

boylece.

Salim Bey, Bilal Usta’ya kendi tarafindaki iscileri isbasina gotiirmesini
sOyler. Sendikali kalanlarla konusacaklar1 vardir. Hasan ‘canavar’in basina gecer.
Bilal Usta da arkasina yanastigi Hasan’i asagilamaya baglar. Hasan sinirle
makineyi temizlerken, Bilal Usta, Hacer hakkinda ileri geri konugmaya baslar.
Soylenenlere dayanamayan Hasan bu kez yumrugunu Bilal Usta’ya atar. Bilal
Usta, nasil olsa onun da burada c¢ok kalamayacagindan bahsederken sinirle
caligmaya baslayan Hasan’dan bir feryat yiikselir. Mustafa gittikten sonra her yere
asilan “Dikkatli Olmayanin Sonu...” afisi goriiniir. Disariya kadar duyulan feryada
sendikalilar, en basta da Hacer kosar. Hacer aglayarak Hasan’in yanina
coktiigiinde herkes ‘canavar’in etrafina toplanmistir. Hasan’1in sag kolu sikistig
makinede kalmistir. Bunu goren Hacer kolu eline alir, bundan 6nce stirekli
is¢ilerin fedakar olmasi gerektiginden bahseden Salim Bey ve Bilal Usta’ya dogru
firlatirken “Al Diyetini!” diye bagirir ve sorar: “Simdi bizim diyetimizi kim

odeyecek?”

Sonrasinda eline balyoz alan Hacer ‘canavar’a dogru kaldirir ancak indirmez.
“Bunun gilinah1 yok” der. Bu 6nemli bir fark edistir ¢linkii giinlimiizde hala
suclanan sermaye degil, kendine yabancilasan is¢i degil, makinedir. Hacer bunun
farkina varmistir. Bilal Usta’ya donerek “Su¢ sende de degil” der ve tek tek
iscilere bakarak “Suc bizde!” der. Bu iki kelimelik son sahne, filmin 6zeti gibidir.

Hacer kameraya, izleyicilere bakar ve seslenir: “Sug bizde!”
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